ARGUMENT

Antologia Terra Fabula reprezinta o culegere de texte literare ce apartin
genului narativelaborate in cadrul cursului de Scriere creativd — Proza, curs
desfasurat in programul Bursele Start al Scolii de Valori. Scopul acestui curs a
avut n vedere familiarizarea participantilor cu terminologia specificd genului
narativ atat din punct de vedere teoretic, cat si din punct de vedere practic si aplicat.
In acest sens, suportul teoretic a continut principalele aspecte, cele mai impor-
tante concepte si tehnici preluate din stiinta naratologiei. In acelasi timp, aplicatiile
practice au tinut cont mai ales de modul in care aceste aspecte teoretice au putut
fi folosite in exercitiile alese. Nu in ultimul rand, fiecare cursant a avut prilejul
sd conceapa si sa dezvolte o naratiune individuala utilizind suportul teoretic si
aplicatiile practice sub indrumarea coordonatorului.

Fundamentele teoretice apartin teoriei basmului si au fost infatisate sub
forma unei morfologii, inspirate in primul rand de catre Vladimir Propp dar si
de Claude Brémond, Roland Barthes, Tzvetan Todorov sau Julien Greimas.
Tema unei povesti, ideea de la care a pornit scriitorul sunt la fel de importante
precum si conceptele care formeaza sistemele narative ala unei povesti si care
conduc autorul spre realizarea unei naratiuni pline de viata. Fiecare capitol al
cursului si respectiv al antologiei reprezintd un instrument de lucru, un strat teoretic
dar si practic care se adauga succesiv talentului si capacitdtii de a inventa si de
a scrie povesti.

In urma acestui curs, fiecare participant a addugat noi experiente scriitoricesti
la cariera personald de scriitor, fie ca au fost lucruri noi descoperite si insusite,
iar ulterior experimentate, sau au fost schimbari care au deschis perspective noi
de scriere, sau, pur si simplu, au fost curiozitati ldmurite dar care, in acelasi
timp, au determinat explorarea imaginatiei sau a manierei de scriere.

Motivatia acestui curs a fost bazata in primul rand pe ideea de a furniza
un model complex si folositor nu doar scrierii creative originale ci si intelegerii
tuturor povestilor care au generat romane, nuvele, schite, piese de teatru sau filme.






DE LA IDEE LA TEXTUL NARATIV

Spatiul epicului

A scrie literatura astazi se poate traduce cu a crea, cu a da continut perso-
nalizat si concretizat In variantd fictionald a unei povesti trecutd prin filtrul
autorului si inzestratd cu sensibilitatea lui. Cu alte cuvinte, a scrie in tiparele
povestilor Inseamna a transfera o sensibilitate umana de la o sursa - autorul, la
alta sursd - cititorul. Conexiunea dintre cei doi este datd de lumea povestii
slefuitd intr-un anumit gen de imaginar, cu o anumita culoare a limbajului, cu
anumite personaje ce evolueazda In concordantd cu anumite psihologii. Ce
defineste, printre altele, o naratiune fictionald este acea atmosferd specifica
lumii narate din care decurge si efectul indirect al seductiei cititorului.Pentru a
intelege puterea de seductie a unui text narativ, ce il face usor de identificat
printre multe alte texte narative, este nevoie ca fiecare scriitura sa fie pusa sub
lupa pentru a identifica in marea de forte si tipare constructive generate de tot
felul de coduri, moduri, gramatici si semantici narative a stilului unic de scriere
specific fiecdrui autor in parte. A identifica scriitura unui autor inseamna a
identifica modalitatea in care acesta pune in practica narativa acel transfer de
sensibilitate ce poartd cu sine toate elementele capabile sa il seduca pe cititor:
temele narative, numele personajelor, psihologiile lor, cuvintele care sustine
descrierile si nararea evenimentelor. Intreaga scriituri devine stilul unic,
personalizat si asumat de catre autor. Ea stabileste totodatd si limitele lumii
fictionale generate de catre autor, sau acel spatiu epic specific.

In cadrul spatiului epic, in general, se intrepitrund ideea si comentariul
eseistic, fiecare avand importanta lui dar si ponderea specifica, in functie de
intentiile scriitorului. Sunt situatii in care o perspectiva mai traditionala ar fi de
preferat, cum ar fi aceea in care comentariul scriitoricesc este exterior epicului
ca atare, fapt ce poate genera ulterior situatii artificiale, deoarece fluxul narativ
este Intrerupt pentru a introduce reflectii ideatice' de larg interes doar pentru a
innobila personajele si, in consecintd, si pe autorul lor. Exista, in schimb, si

! Rare sunt cazurile in care aceste comentarii eseistice dau o impresie corectd asupra naturii
umane a personajelor, ele fiind cu mult peste anvergura intelectuala a celor implicati in jocul
narativ. In realitate, ele sunt o proiectie exterioard asupra unui material conceput de cel care
scrie si mai putin comentariile ca atare ale personajelor.
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situatii In care relatia dintre idee si reflectia autorului este abordatd intr-o ma-
nierd mult mai moderna prin epicizarea ideii sau prin diseminarea ideii. In primul
caz, ideea insasi apartine unui personaj anume, devine acel personaj. Prin vocea
sa narativa, personajul se raporteaza la faptele narative din text, generand astfel
conexiuni intre evenimente, personaje, idei, asa cum se Intdmpla in Don Quijote
sau Moby Dick. In ceea ce priveste diseminarea ideii’ in textul narativ presupune
o flexibilitate scriitoriceasca ce permite trecerea aceleiasi idei de la un personaj
la altul in contexte diferite, sustinand opinii diferite, ideea insdsi putand sa se
modifice continuu, asa cum se petrece in scriitura lui Kafka, Proust sau Joyce.
Diferentierea vocilor narative se bazeaza, in general, pe specificitatea mijloa-
celor de redare, a limbajului, a temelor si motivelor abordate. La toate acestea
se mai poate addauga si sporirea constiintei teoretice, ceea ce certificd automat
interesul autorilor pentru familiarizarea si insusirea mecanismelor de generare
si, mai ales, de functionare a textului narativ devoaland semnele unui proces de
maturizare a spiritului estetic. Departandu-se, pe cat posibil, de cliseele si scheme
de scriere clasicizate, autorii contemporani pun in discutie relatiile de producere
estetica pana acum ocolite. De multe ori, 1n reflectia naratorilor apar la nivel
intertextual reconsiderari ale conceptelor de reprezentare narativ si de inventie
narativa, sau recalibrari ale structurii deschise a textului. Optiunea pentru un anumit
raport intre povestire si descriere sau intre povestire si prezentare narativa
reprezintd alte variante de a stabili specificitatea unui autor sau altul. Indivi-
dualitatea unui text narativ se poate observa foarte usor in cadrul romanului care
presupune o respiratie narativd ampla si foarte ampla, care desfasoara cel putin
doua linii narative si care are nevoie de un spatiu epic coerent si continuu.’
Spatiul in care creste epicul prozei scurte este un perimetru mic in care
fiecare cuvant conteaza. Este un spatiu asumat si luat n stapanire foarte repede
si fara rezerve, cu toate riscurile pe care le implica pe de o parte graba iar, pe de
alta parte, artificialitatea in cauza, dar este singurul mod in care autenticitatea
poate fi garantati. In proza de aceasta facturd, evenimentele se desfasoara rapid,
naratorul este obligat sa fie consecvent cu propriile opinii si sa utilizeze in mod
special fragmentul sau, cel mult, secventa, umpland de semnificatii fiecare bucata
de text. Naratorul este nevoit s gandeasca si sd construiasca lumea narativa ca

2 Diseminarea ideii in textul narativ nu inseamna autoreflexivitate.

3 Din aceasta perspectivi, romanul de facturd traditionald face concurentd realitatii, in speta
cotidianului, vietii civile analizate sub toate aspectele si nuantele de stiinte precum sociologia,
antropologia sociald, statistica sociald, etnografia, istoria mentalitatilor si asa mai departe.
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si cum ar monta un film de scurt metraj profitand de virtutile tehnice ale acestei
arte.

Genul acesta, cel al prozei scurte, di dovada de mare virtuozitate atunci
cand e abordat si in cazul autorilor si 1n cazul cititorilor. Fiecare invata repede
sd se orienteze in spatiul epic dat foarte repede si sigur creand astfel premisele
unei adevarate ontologii.

Daca firul gandirii ar fi continuat, distanta dintre roman si proza scurta ar
fi din ce in ce mai mica pana ar deveni un spatiu epic comun care sd cuprinda
ambele variante de exprimare narativa. In realitatea in care faptul divers este
transformat instantaneu in istorie, redarea unui context istoric sau a unei imagini
fidele societatii pare aproape imposibild. Din acest punct nu mai este decat un
singur pas pani la tairamul imens al zonei fantasy. In noua ordine culturala gene-
ratd de fluxul ideologic al grupului Tel Quel,* impartirea literaturii de exprimare
narativd in genuri, specii si subspecii nu mai este valabild tocmai din cauza
aspectului totalizant, criticist si mult prea extins specific romanului. Scriitura
literara de acest tip se identificd cu discursul® de mari dimensiuni, heteromorf,
autoreferential, metacultural, individual. in spatiul epic reinventat pe baza unei
viziuni ontologice reconfigurate in bazele noilor parametrii de existenta si a noii
sensibilitati caracteristice epocii postmoderne, textul narativ se adapteaza din
mers, gasindu-si propriul loc. Fara sa se dezicd de omniscienta si de puritatea
genului, fard sa ignore explordrile teoretice anterioare ale lui Alain Robbe-Grilllet,
Philippe Sollers sau Jean Ricardou, acesta preia de la jurnalism tehnicile
specifice manipuldrii informatiei si redarii instantaneului cotidian, generand un nou
tip de realism® intalnit in textele lui Julio Cortazar, Milan Kundera sau Ernesto
Sabato.” In aceastd noud abordare, exprimarea narativi de largi respiratie
reuseste cu succes sa 1si reintegreze traditia prin simpla anihilare a presiunii

4 Tel Quel a fost un jurnal literar francez de mare anvergura care a jucat un rol foarte important
in formarea si cizelarea ideologiei post-structuraliste din perioada anilor 1960 — 1970. Desi
initial asociatd cu avant-garda, perspectiva deschisd de Tel Quel s-a indreptat mai ales spre
literatura experimentald. Totodatd, domeniul teoriei literare s-a imbogétit cu operele unor autori
precum Roland Barthes, Jacques Derrida, Julia Kristeva, Michel Foucault sau Philippe Sollers,
fondatorii teoriei literare franceze.

5 In acest sens, romanul isi poate adjudeca toate atributele unui rege al genului epic, asa cum i
s-a intamplat 1n trecut filozofiei in raport cu celelalte domenii ale vietii intelectului si spiritului.
¢ Aria propusd de noul realism este, la rAndul ei, vastd pornind de la realismul fantastic al lui
Gabriel Garcia Marquez si mergand pana la comportamentismul lui Ernst Hemingway.

7 In cazul literaturii romane contemporane, este vorba de asa-zisul textualism regasit in romanele lui
Mircea Horia Simionescu, George Balaita, Vasile Andru, Paul Georgescu sau Norman Manea.
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acesteia recurgand la mijloace si metode noi, cum ar fi rescrierea, resemanti-
zarea sau parafrazarea, propunand noi conotatii mizei existentiale cuprinse in
orice text narativ, asa cum deja s-a intamplat In cazul textelor lui John Barth,
Umberto Eco, Michel Tournier sau Marguerite Yourcenar.

Indiferent de calea aleasa, autorul de roman, incluzind aici si romanul
fantasy, si autorul de proza scurtd se intalnesc intr-un spatiu epic comun, cel al
narativului, fiecare expunandu-si opera literara in ochii cititorului avand un scop
bine determinat, si anume seductia acestuia.

Perspective narative

Teoretizari si referiri la unghiul de vedere al autorului de text narativ, si
astfel implicit al naratorului, in raport cu personajele sale sunt nenumarate intal-
nindu-se uneori In paginile confesive, in prefete sau in cuprinsul unor romane
ale unor autori precum Marcel Proust, Virginia Woolf sau Aldous Huxley. Com-
plexitatea acestei teorii, chiar daca la acel moment era doar o problema scriito-
riceascd, a fost observata si dezbatuta atent de cdtre Henry James. Din scrierile
sale reiese foarte clar faptul cd punctul de vedere din care este abordata povestea
naratd reprezintd rezultatul unei alegeri personale dar catusi de putin arbitrare.
Alegerea unei perspective narative impreund cu motivarea acestei alegeri asigura
textului narativ n primul rand coerentd, credibilitate si intensifica iluzia realista
a unei lumi fictionale. Limitarea perspectivei narative si folosirea focalizarilor
aduce un mare serviciu reprezentdrii epice clasice, moderne si post-moderne.
In acelasi timp, se poate observa trecerea de la panoramicul discursiv la scena
directa sau, altfel spus, preferinta redarii narative se schimba de la felling la
showing.® Din acest moment, punctul de vedere privilegiat, omniscient este inlocuit
treptat de o multitudine de puncte de vedere marginite dar firesti. Ducand lucru-
rile mai departe, se poate ajunge si la ipoteza absentei autorului sustinuta imper-
sonalitatea discursului auctorial in cadrul asa-numitei omnisciente neutre,
concept introdus de catre Norman Friedman, sau, in termenii lui Gerard Genette
si ai naratologiei franceze, focalizarii zero. Si totusi nu autorul dispare, ci auto-
rul omniscient si omniprezent, 18sand loc altor voci narative sa se exprime,
conform teoriilor lui Roland Barthes, Michel Foucault si intregului structura-

8 Continuand teoretizarea inceputd de Henry James, domeniul perspectivei narative a fost mai
departe abordat de J.W. Beach, Percy Lubbock, Norman Friedman, cei care au constituit punctul
de vedere narativ drept o problema estetica.
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lism. Punctul de vedere al autorului rezulta, pe de o parte, din confruntarea dintre
discursul naratorului si discursurile personajelor care functioneaza drept actori
iar, pe de alta parte, din relationarea discursurilor personajelor cu naratiunea
propriu-zisa. In acest fel, punctul de vedere al autorului devine o sintezi de
puncte de vedere, sau altfel spus, o convergenti de efecte. In general, chiar prin
natura ei, expresia literard este conotativa si sugestiva, apartinand implicit textului,
ceea ce face din punctul de vedere o emanatie a acestui text, chiar daca nu apare
mentionat explicit.

Punctul de vedere in textul narativ a generat perspectivele narative in
raport cu subiectul perceptiei’, referindu-se mai concret la modul in care este
perceputd lumea imaginata in textul narativ de catre narator sau personajele
actori. Alegerea perspectivei narative antreneaza mai multe trasaturi corelative
aflate in alte planuri narative, configurdnd complexitatea lumii imaginate si
expuse narativ. Combinand criteriul perspectivei narative cu cel al profunzimii
acesteia rezulta cele trei viziuni de baza pe baza carora se naste un roman sau
chiar o nuvela sau schita narativa.

Viziunea din spate, sau focalizarea zero in terminologia lui Gerard Genette,
este preferatd in povestirea clasicd in care naratorul este omniscient ceea ce
implicd o restrangere a cAmpului discursiv dar si o extindere a cantitatii de infor-
matii furnizate de vreme ce naratorul cunoaste mai mult decat actorul.

Viziunea cu, sau focalizarea internd, este sustinutd de punctul de vedere
al unui personaj care isi impune astfel propria intelegerea a lumii in care se ga-
seste si se regaseste el. Totusi, actorul cunoaste tot atat cat cunoaste si naratorul.

Viziunea din afara, sau focalizarea externa nu desemneaza subiectul
perceptor ca atare ci perceptia externd a obiectului perceput. Mai concret, nu
este vorba de o perspectiva narativa ca atare ci, mai degraba, de profunzimea
perspectivei narative. Perspectiva narativa, in acest caz, este determinata de
subiectul perceptor care functioneaza independent de calitatea sa de protagonist
sau de martor.

Abordand aceste viziuni narative la modul constient dar, de multe ori,
chiar la modul inconstient, autorii de proza sunt absolut liberi sa elaboreze

° Perceptia narativa se referd la actiunea de a cunoaste centrul de orientare vizuald, auditiva,
tactild, gustativa, olfactiva, tot ceea ce est filtrat prin spiritul centrului de orientare, cel care reda
aceasta orientare.
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propriul text din orice maniera doritd si aleasa de ei pentru a exprima si a reda
fidel imaginea unei lumi fictive si imaginate, pentru a-1 seduce si atrage pe cititor
in aceasta lume povestita.

Naratiunea, in general, cunoaste modalitati infinite de concepere, de ex-
primare, de concretizare. Fiecare text narativ literar implica, in primul rand, o
alegere originala si plind de sens. Chiar daca aceste modalitdti infinite sunt
susceptibile de a fi reduse la un numar limitat de forme narative sau de tipuri
narative fundamentale, imaginarea unei lumi fictionale este nemdrginitd iar
transpunerea ei in cuvinte este libera si depinde doar de autorul ei.



PREZENTAREA AUTORILOR

Autorii acestui volum sunt: Edina Baciu, Larisa Babalean, Darius Munteanu,
Patrick Spitzer. Fiecare reprezinta o voce unica de exprimare narativa si implicit
literar. In capitolele urmitoare textele scrise de ei urmeaza experimentele lite-
rare dar, in acelasi timp, Tnsumeaza nu doar conceptele narative individuale
dezvaluite de propria lor scriitura ci si imaginarea si descrierea unei lumi fictio-
nale unice condusad dupa reguli existentiale conforme cu perspectivele narative
alese de autori.

In cadrul prezentirilor personale, fiecare autor a ficut o mica descriere
personala foarte concisa, reprezentand primele randuri scrise in cadrul acestui
curs de Scriere creativa. Ulterior, au urmat temele de lucru pentru acasa care
corespund tematicii cursului si, implicit, acestei antologii. Totodata, cursantii au
beneficiat de intlniri individuale in cadrul carora au fost indrumati spre noi
experimente de scriere literard pentru domeniul proza care au avut in obiectiv,
mai ales, stirnirea si dezvoltarea imaginatiei. La finalul acestor intalniri, fiecare
cursant a conceput, explorat, scris si re-scris fie un fragment dintr-o proza mai
ampla, fie o nuvela.

Vocea narativa a fiecarui cursant in parte difera de celelalte in primul rand
prin maniera personald de a scrie proza, prin perspectivele deschise, prin alcatuirea
frazelor, prin combinarea pasajelor narative cu cele descriptive, prin imaginarea
si construirea personajelor, fie principale, fie secundare, prin alcétuirea si con-
ducerea dialogului, prin folosirea detaliilor, fie in abundenta, fie retinut, prin
dezvoltarea intrigii, prin nascocirea, dezvoltarea, si rezolvarea conflictelor, uneori
chiar prin Intrepatrunderea sau prin juxtapunerea acestora. Mai mult, diferen-
tierea vocii auctoriale individuale se poate observa inclusiv la nivel lingvistic
prin figurile de stil folosite si prin limba aleasa spre exprimare literara — limba
romana, in cazul Edina Baciu, Larisei Babalean, si Darius Munteanu si limba
englezd, in cazul lui Patrick Spitzer.

Pentru Inceput, fiecare a scris 0 micd prezentare personald, urmand punctele:

1. Numele si prenumele

2. Varsta

3. Localitatea

4. Scoala sau liceul
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Experienta in domeniul literar

Lecturile preferate

Ce gen / specie literara va intereseaza

Ce dificultati ati Intampinat cand ati Tnceput sa scrieti / dar acum
Ce anume reusiti sa scrieti foarte usor si bine (dialogul, descrierile,
naratiunea)

® 0N w

10. Ce trasatura / trasaturi ati dori sa dobanditi sau sa dezvoltati in
calitate de scriitori
11. Ce anume si unde ati mai publicat

Réspunsurile autorilor pot deveni prilej de inspiratie pentru alti scriitori
mult mai tineri, la inceput de drum.
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EDINA BACIU

Prezentarea personala

Sunt Baciu Edina si fac parte din grupul
de Scriere creativa de la Bursele stART. Am sa
ma prezint:

Cum am mai mentionat, numele meu este
Baciu Edina. Am 18 ani, implinesc 19 ani curand
si sunt la Colegiul National Pedagogic ,,Mihai
Eminescu” din Targu Mures.

Mi-a placut mereu sd scriu, pasiunea mea
incepand inca de la aproximativ § ani. Scriam
versuri despre tot ce vedeam in jurul meu, putin
banale (lucru firesc pentru varsta respectiva)...
Dar, incepand din clasa a 5-a, cand m-a lovit pu-
bertatea si am Inceput sa trec prin dificultdtile
adolescentei, m-am adancit n pasiunea de a scrie.
Am Inceput sa iau domeniul mai in serios, le-am
aratat profesorilor mei tot ce am scris pana
atunci, iar ei m-au inscris la concursuri literare.
In clasa a 6-a am avut prima mea reusita la un
concurs, am luat premiul I la poezie si 0 mentiune
la sectiunea de proza. In momentul acela mi-am
dat seama ca orice e posibil, dacd depun macar
putin efort... De atunci, ma inscriu la tot felul de
concursuri literare, dar am ramas mai mult pe
partea de poezie. Se simte ca si cum scrisul de
versuri imi vine mult mai usor, decat scrisul de
prozd, avand in vedere cd imi place sd scriu tot
ce simt, mereu, de bine sau de rdu, si apreciez
muzicalitatea cuvintelor extrem de mult.

a

Ma pasioneaza genul liric foarte mult, printre scriitorii mei preferati din

toate timpurile fiind Mihai Eminescu (care mi-a influentat foarte mult stilul
artistic), Lucian Blaga si Tudor Arghezi, dar si unii scriitori contemporani. Mai



