Introducere

L'art du théatre ne prend toute sa signification
que lorsqu'il parvient a assembler et a unir.
Jean Vilar

Ne-am propus, ih paginile acestei lucrari, sa infatisam, ntr-un
discurs analitic coerent, limpede si simplu, dosarul de existenta a unei
specii a genului dramatic, care a starnit inteligenta si sensibilitatea
scriitorilor de pretutindeni si de la noi. Este drama de inspiratie
istorica, cladita pe convingerea ca istoria este 0 constantd
fundamentala a literaturii Tn general si a celei romanesti in special,
determindndu-i pe producatorii de artd sa facd din ea 0 sursd de
inspiratie predilecta a scrisului lor artistic.

Literatura romana s-a hranit neincetat din substanta existentei
istorice; ea si-a Tntemeiat inspiratia pe ,,izvoarele nationalitatii”, ntre
care istoria s-a randuit, programatic, ca element definitoriu al
specificitatii artei literare romanesti. Indreptarea spre istorie, rezonanta
cu marile ei evenimente nu sunt rezultatul unei supralicitari
sentimentale a trecutului si nici a seductiei unui istorism superficial
pornit in descoperirea unor spectacole senzationale.

Intrand Tn universurile liricului, epicului si dramaticului, motivul
istoric, important prin multitudinea semnificatiilor lui ideologice si
artistice, a raspuns unui program al constiintei morale a scriitorilor
romani, in care realitatile obiectiva, sociala si politica detin o bine
marcata proeminentd asupra componentei subiective, determinandu-i
sa faca din istorie nu doar un element de referinta, ci si un factor
generator de inalta arta.

Limitandu-ne actiunea analiticd doar la teatrul istoric Tn versuri,
nu putem epuiza — se intelege —, multitudinea problemelor pe care le
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pune Tn evidentd aceastd realitate a artei cuvantului. Tntinderea si
varietatea universului tematic si diversitatea formelor de expresie
ne-au obligat sa ne marginim, sprijinindu-ne atat pe bogata mostenire
documentara si interpretativa avuta la indemana, cat si pe propria
noastrd Viziune asupra problemei, printr-o selectie si ierarhie a
valorilor, doar la literatura dramatica de inspiratie istorica din secolul
al XIX-lea. Am survolat un secol segmentat Tn mai multe etape, pentru
a nu anula astfel diferentele temporale si artistice intre ,,incepatorii de
drum” si autorii unor recunoscute opere de valoare.

Orice opera literara, oricare i-ar fi sursa de inspiratie, se modifica
odatd cu evolutia literaturii, cu varstele si etapele ei. Dimensiunea
temporald nu poate fi nicicand ignorata. Am adoptat-o si noi si, tinand
seama de contingentele cronologice de nesocotit intr-o asemenea
intreprindere, am urmarit diacronic doar statutul si destinul dramei
istorice Tn versuri (secolul al XIX-lea), neignorand-o, nicio clipa, pe
cea realizata n proza, de vreme ce ele au mers, in realizarea artistica,
mereu alaturi.

Demersul nostru analitic si sintetic I-am sprijinit pe un suport
teoretic si pe modele exemplare de explorare ale unor bine-cunoscuti
exegeti, pentru ca, plasandu-l intr-un context referential, s ne dea
masura exactd a importantei Unei surse de inspiratie artistica, incarcat
de multiple sensuri si semnificatii. Inspiratia din istoria neamului s-a
redimensionat mereu in spiritul multor experiente morale si al
formulei artistice folosite Tn scrieri tot mai novatoare in viziune si
limbaj.

Fiind vorba de teatrul istoric Tn versuri, am tinut ca, inainte de a-i
infatisa drumul spinos al biografiei lui, sa punem 7in discutie
controversata problema a formei de prezentare a textului dramatic,
pentru ca una din conditiile obligatorii pe care le presupune realizarea
acestuia este comunicarea.
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Tn prefata dramei Cromwel (1827) — manifestul revolutiei
romantice din toate literaturile lumii —, Victor Hugo a staruit asupra
formei de prezentare a textului dramatic, pledand cu inversunare
pentru libertatea formei, pentru el una totala, afirmand ca ,,nu exista
alte legi decat legile generale ale naturii, care domina arta in intregul
ei. Sigur, adauga el, Tn analiza raportului dintre adevarul de viata si
adevdrul artistic este 0 distanta ,,de netrecut”. Realitatea din artad si
realitatea din natura nu trebuie confundate, pentru ca existenta n arta
a conventiei (,,absenta conventiei duce arta la ruina”) stabileste aceasta
distanta. Ideea, foarte importanta pentru progresul teoriei teatrale, a
starnit numeroase reactii. V. Hugo nu a cedat (sprijinit mult de Alfred
de Vigny) si, reludnd mereu problema, Tn numele libertitii formei de
comunicare a pledat pentru folosirea versului ca forma ideala de
expresie a adevarului vietii si a artei. Virtutile poetice ale versului sunt,
sublinia el, nelimitate (idee sustinuta, intre altii, de Voltaire, Vagner,
Boileau), convinsi, cu totii, ca lirismul turnat in vers pune in valoare
mesajul operei, influentidnd activ constiinta sociala. Virtutile muzicale
ale cuvantului au produs nu putini adevarati poeti ai teatrului istoric,
fara sa uite ca versul este o conventie artistica. Tn ansamblul lui, teatrul
ramane O artd conventionala.

Problema formei de prezentare a textului dramatic duce, in chip
firesc, la discutia raportului dintre piesa scrisa si piesa jucata, dintre
scriitorul de literatura — autorul piesei — si creatorii de spectacol: actori,
regizori, scenografi. Este clasica dezbatere Tn problema dualitatii Tn
creatia scenica — termeni dihotomici — Tn analiza cérora au intrat cei
mai mari reprezentanti ai teoriei si criticii teatrale, straini si romani
(Gordon Craig, V. Meyerholdt, Max Reinhardt, Pompiliu Eliade si
inca multi altii).

Unii au sustinut prioritatea textului literar ca 0 componenta
verbald importantd a spectacolului. Altii pe cea a creatorilor de
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spectacol, Tn virtutea convingerii ci opera teatrald isi reveleaza
adevdrata naturd numai pe scena.

Tn diversitatea atator opinii contradictorii, singura pozitie justa
ce trebuie adoptata este cea de mijloc. Avem de-a face cu doua aspecte
distincte ale realitatii artistice, cu statutul lor existential specific, dar si
cu relatii de necesitate si de interconditionare, 0 relatie asadar de
intertextualitate. Eliminarea oricarui element literar din continutul
notiunii de drama este o imposibilitate, dupd cum imposibila este
ignorarea actorului, regizorului, scenografului si publicului — cele
patru elemente fundamentale ale creatiei teatrale.

Odata investigat textul dramatic, aflat mereu intre literaturizare
si teatralizare, cu accentul pus pe ideea de comunicare si receptare, am
intreprins definirea profilului caracteristic al dramei istorice Tn versuri,
raportat la coordonatele evolutiei ei pe durata secolului al X1X-lea
romanesc, cu precizarea celor mai importante date din biografia
genului dramatic, cu o discutie preliminard asupra conceptelor de
drama si de gen dramatic, situate, din cauza instabilitatii terminologice
si frecventei sinonimelor (mai ales in cazul dramei), sub semnul unor
permanente interogatii. Nu am ocolit nici raportarile la fenomenul
literar strain, cu justificata precadere la modelul francez romantic,
receptat in mod creator de catre drama roméneasca de inspiratie
istorica, pentru a sublinia evolutia valorica a acestei receptari,
motivatia producerii ei si infatisarile luate de produsul receptarii. Nu
preluarea ideilor straine este semnificativa, ci transformarea lor,
dramaturgia noastra cu subiect istoric croindu-si Th scurt timp profilul
propriu, original.

Un capitol l-am destinat apoi conturdrii contextului
socio-cultural, in limita caruia, ca produs istoric ce este, se incadreaza
si teatrul istoric. La intrebarea ce spune textul nu se poate raspunde
decét daca se analizeaza contextul. Prin adoptarea perspectivei
sociologice, drama istorica n versuri a fost raportata la intregul din
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care face parte, la conexiunile ei structurale cu celelalte fenomene
sociale, politice, culturale, staruind asupra necesitatii intelectuale si
morale, care au determinat, incepand cu deceniul al patrulea al
secolului trecut — deceniul nationalizarii si modernizarii fenomenului
literar roménesc — sa apara aceastd nouda forma dramaturgica, un
moment de varf in viata culturii romane.

Cele mai multe pagini ale lucrarii le-am consacrat considerarii
retrospective a celor mai importante momente din istoria teatrului
istoric, ca evaluarea si clasificarea aspectelor numeroase ale creatiei
dramatice.

Dramaturgia cu subiect istoric isi are progresia ei proprie ce
reflecta perioadele mari ale literaturii romane, urmand si momentele
miscarii teatrale de care nu au facut abstractie (intre istoria teatrului ca
institutie si istoria genului literar dramatic existd 0 stransa legaturd,
fara insa sa se identifice in statalitate).

Tn procesul lor evolutiv, teatrul istoric Tn versuri si teatrul
istoric in proza strabat cateva etape succesive, in cadrul carora am
asezat productiile dramatice, definindu-le prin raportarea la functiile
lor constructive si formative, dar neignorénd nicio clipa amprenta lor
individuala. Pentru largirea orizonturilor cunoasterii acestor
productii — evident realitati ale lumii cuvantului — le-am apreciat
axiologic, descoperind variate temperamente artistice si formule
originale de scriitura. Punctul de plecare al mutatiilor teoretice si
practice, care au avut loc privitor la structura si validitatea operelor
ce utilizeaza istoria ca sursa de inspiratie artistica, I-am aflat intr-o
,protoistorie” a lor, si anume Tn dramaticul poporan, in prefigurarile
din epoca feudala cu caracter religios si istoric (cronicile ritmate),
precum si Tn vechea traditie a ,teatrului de elegiu” (mici scenete
comico-satirice, cu versuri licentioase care placeau publicului). Au
urmat apoi traducerile si prelucrarile, cu vizibile inrauriri ale
vodevilului si melodramei franceze, pentru a ajunge la primele
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incercari de ,,romanizare” a teatrului prin straduintele lui Gh. Asachi,
ale lui lon Heliade Radulescu si ale lui George Baritiu, care reusesc,
in parte, sa transforme teatrul din ,,papusirie Tn artd”. Nenumarate
productii minore, incarcate de moralizari politico-ideologice si
efuziuni sentimentale (doar ,,drama originald” Mihul a lui N. Istrati
si cea a lui Alex. Deparateanu — Grigore Vodda — dovedesc 0 mai buna
intelegere a teatrului istoric Tn versuri) se ingira pe firul cronologic al
mersului inainte al genului, fara multe reusite Tn finalitatea lor
artistica. Sunt acumulari care vadesc cantitatea si mai putin calitatea,
demne totusi de a fi mentionate, pentru ci ele anunta timpul
capodoperelor. Pe langa cele ale lui B.P. Hasdeu (Rdzvan si Vidra),
V. Alecsandri (Despot Voda, Fantana Blanduziei), am adaugat-o0 si
pe cea a lui Alex. Davila (Vlacu-Voda) care, desi scrisa in 1901, li se
alatura firesc prin viziune cu mijloacele verbului celorlalte. Cu totii
au cautat matca talentului si au gasit Tn istorie frumusetea intrinseca
a artei si simbolistica profunda.

Un capitol final, de consideratii generale, incheie lucrarea,
ncercand sa adune, printr-o privire sintetica, consideratiile explicative
formulate dupa examenul riguros al multor opere artistice, capabil a
descoperi cauze, inregistra efecte, justifica necesarele concluzii, pentru
a ajunge la comunicarea unor idei de totalitate, privitoare la
modalitatile diferite de reflectare a motivului istoric Tn scrisul artistic
n versuri.

Destinul activ al teatrului de acest gen l-am urmarit prin
disociatii analitice generale de dupa 1900 pana astazi, pentru a
ajunge, printr-o judecata obiectiva, la fixarea, in determinari sigure,
a pozitiei istorice si a statutului teatrului istoric Tn versuri, deschis
astazi si sub raportul continutului si al expresiei, spre nou si spre
modernitate.

Notele si referintele bibliografice cuprind titluri de opere
discutate, nume de istorici, teoreticieni ai gandirii teatrale si critici



