ARGUMENT

De-a lungul timpului, locul femeii in societate a creat numeroase
controverse. Reprezentanta a unei categorii condamnate sa poarte pecetea
inferioritatii, femeii i-a fost impus un rol cel putin ingrat: ea s-a gasit constant
sub ochiul scrutator al barbatului, pregatit sa sanctioneze orice derapaj, orice
depasire a limitelor in care El i-a ingaduit sa existe. Astfel, se poate spune ca
femeia pare sa fi fost, Tn mod constant si repetat, victima unor constrangeri care
i-au influentat profund activitatea, lasand urme adanci — si dificil de inlaturat —
in mentalul acesteia.

Lupta femeilor pentru emanciparea de sub tutela masculind a Tnceput
timid. Iesirea din umbra s-a dovedit a fi un proces lent si indelungat, care a vizat
spulberarea — sau revalorificarea — unor credinte, mituri si prejudecati care,
perpetuate generatic dupa generatie, Nnu au facut altceva decat sa justifice
dispretul celeilalte jumatati a societatii fata de aptitudinile si inzestrarile femeii.

Nici Tn ceea ce priveste viata literara lucrurile nu au functionat diferit.
Femeia scriitoare — indiferent daca privirea se indreapta catre culturile
rasaritene sau cele apusene — este un exemplar al carui certificat de nastere
poarta 0 data relativ recentd. Desi existd, in mod firesc, si unele exceptii,
invocate deseori in Tncercarea de a justifica o traditie a literaturii produse de
femei, acestea nu fac altceva decéat sa confirme o reguld: vocea feminina — si in
domeniul literar — a fost, decenii la rand, amutitd. Totusi, Tn ciuda tuturor
piedicilor, femeia isi gaseste curajul de a se apleca asupra foii de hartie. Ea
Tncepe sa scrie si astfel prinde contur o literatura a femeilor intr-o lume literara
dominata de elementul masculin.

Lucrarea de fata isi propune sa surprindd modul Tn care femeia scriitoare
incearcd sa paraseasca locul periferic care i-a fost acordat in arena literara.
Contextul larg — cel al prezentarii specificitatii femininului si feminitatii — invita,
firesc, la 0 analiza a trasaturilor operelor care poarta semnatura doamnelor.

Daca intr-o perioada in care, la nivel european, se purtau discutii aprinse
despre conditia femeii scriitoare si, totodata, despre modul in care femeia scrie
sau in care ar trebui sa o faca, in spatiul roméanesc proza de dimensiuni extinse —
romanul in speta — era absent. De fapt, contextul restrans al acestei lucréri
vizeaza, pe de o parte, conditiile Tn care, in Romania interbelica, femeile au fost
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Tncurajate — sau dimpotriva, descurajate — sa scrie. Acest moment, interbelicul,
a fost incontestabil marcat, Tn Roménia, de 0 nemaiintalnitd efervescentd
culturala. Niciodata Tnainte si niciodata dupa nu s-a Scris si nu se va mai scrie
cu o asemenea fervoare. Cel care a trasat harta literara a acestei perioade a fost
E. Lovinescu. Promotor si sustinator al ideii ca era necesara 0 sincronizare a
literaturii nationale cu cea europeana, Lovinescu a impus directiile sale estetice
fundamentale. Printre acestea se numara — si intereseaza Th mod direct aceasta
lucrare — psihologismul. A aparut astfel, si in Roménia, proza de natura
psihologica, de acuti analiza a starilor de constiinta si a sufletului uman. Tn
acest sens, experienta exterioara a fost inlocuitd de cea interioara, iar proza
interioritatii era, Se pare, croitd pe structura creativitatii feminine.

Pe de alta parte, in prim-planul acestei lucrari se afla proza psihologica a
loanei Postelnicu, autoare care se formeaza sub stricta supraveghere a criticului
de la Shuratorul si care debuteaza in perioada dintre cele doud razboaie.
Romane de analiza In adevaratul sens al cuvantului, loana Postelnicu a scris
doar doua: romanul de debut din 1939, Bogdana, caruia ii urmeaza, in 1943,
romanul Bezna.

Bogdana este, pe scurt, romanul golului existential al unei femei marcate
de o existenta total nefericita. Copil ignorat de parinti, adolescentd inadaptabila,
femeie folosita, Bogdana filtreaza datele realului prin sita unei constiinte care
frizeaza patologicul. O reusita a acestui roman poate fi considerata ilustrarea
tenebrelor unui cuplu aparent normal. Tn spatele usilor inchise, barbatul
foloseste femeia transforménd-o intr-un simplu obiect supus placerilor lui.
Personajul masculin construit, Tn acest roman, de o sensibilitate feminina, n
special comportamentul acestuia fata de sotia sa, Bogdana, scoate la lumina
modul Tn care autoarea percepe statutul barbatului si al femeii in general.
Succesul si puterea devin apanajele structurii masculine care nu se sfieste de la
a folosi dupa bunul-plac ,,lucrul Iui”, femeia.

Bezna, roman care primeste Premiul Bratescu-Voinesti al Societatii
Scriitorilor, inregistreaza 0 evolutie epica si tematica a prozei loanei Postelnicu.
Autoarea nu mai sondeaza constiinta unei singure femei, asa cum o facuse in
romanul de debut. Ea construieste mai multe personaje feminine, fiecare ilustrand
0 tipologie diferita. Centrul de greutate 1l reprezinta insa tema familiei. Toate
familiile romanului sunt alcatuite din indivizi marcati, intr-un fel sau altul, de
degradari fizice sau psihice. Intereseaza aici modul in care loana Postelnicu se
raporteaza la problema maternitatii, caci intreaga structura epica se bazeaza pe 0
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serie de relatii — unele naturale, altele artificiale — mama—fiu/fiica ce lasa urme
profunde asupra constiintelor personajelor. Relatiile interumane viciate
marcheaza si in acest roman lumea interioara a fiecarui persona;.

Evolutia literaturii loanei Postelnicu dupa 23 august 1944 a fost puternic
marcata de schimbarile social-politice majore aduse de instaurarea comunismului.
Ca si alti confrati, scriitoarea nu a rezistat ispitei de a semna ,,pactul cu diavolul”,
adica de a-si corupe scrisul dupa indicatiile ideologiei comuniste. Oportunista si
dornica de parvenire, a ocupat o serie de functii sociale importante care i-au adus
beneficii materiale. Tn acelasi timp, a scris o serie de opere lipsite de valoare
artistica, precum Orasul minunilor sau Padurea Poenari.

Desigur, n-a recunoscut niciodata la Dbatranete aceste devieri
condamnabile, laudandu-se mereu cu scrierile de tinerete.

In acesti ani ai maturitatii, singura opera reusita este Ciclul Viasinilor,
roman istoric si fresca sociala, in alta formula epica decét proza psihologica.
Desigur, nici Tn aceasta noud formula literara pe care o adopta, scriitoarea nu se
dezice complet de instrumentele analizei, pe care insa le foloseste tot mai rar si
mai diluat. Tn Plecarea Viaginilor, pe fundalul destinului unei colectivitti,
scriitoarea insereaza si destine individuale, marcate, unele dintre ele, de drame
interioare ce dicteaza actiunile personajelor.



I. FEMININ. FEMINITATE

,»N-ati fost educata la fel ca un baiat”, 1i raspunde Jean-Paul Sartre lui
Simone de Beauvoir, partenera sa, atunci cand aceasta Ti marturiseste ca nu
avusese nicio insemnatate pentru ea faptul ca destinul o condamnase sa fie
femeie.

Cuvintele lui 1i ofera 0 noud perspectivda asupra acestei realitati:
,Privindu-l, am avut o revelatie: aceastda lume era una masculind, copildria mea
fusese hranita cu mituri construite de barbati si fatd de care nu reactionasem
deloc asa cum as fi facut-o0 daca as fi fost béiat’ Astfel, mai tarziu, in 1949,
apare Al doilea sex, opera purtand semnatura lui Simone de Beauvoir care
abordeaza problema conditiei femeii. Ce inseamna a fi femeie? este intrebarea
ce anima mintea scriitoarei, care pune in miscare mecanismele rationamentului
sdu, care provoaca.

Inca din Introducerea primului volum, Beauvoir sustine ci in toate
societatile femeia este definita prin raportare la barbat: ,Femeia se
caracterizeaza si Se diferentiaza n raport cu barbatul, nicidecum barbatul n
raport cu femeia; ea e inesentialul fata de esential. El e Subiectul, el e
Absolutul: ea este Celalalt. 7]

Totusi, oricum ar fi privita problema, alteritatea si identitatea par a fi
fatete ale aceleiasi monede. Celalalt nu exista fara raportare la Acelasi, precum
nici Acelagsi nu poate fi definit fara Celalalt. O schimbare de perspectiva atrage
dupa sine insa 0 schimbare a categoriilor. Linia dintre acestea se dovedeste a fi
una find si lasd se intrevada relativitatea problemei: un membru al unui grup
devine, in circumstante diferite, un strain. Se pune astfel problema reciprocitatii
acestui raport. Tn ceea ce priveste raporturile dintre femei si barbati, lucrurile
sunt diferite. Tn culisele acestora, mai mult decét oriunde altundeva, se gasesc
jocurile de putere. Grupul dominant, in cazul de fatd numit generic Barbatul,
impune grupului dominat — Femeia — valoarea identitatii sale, gasind 1n
diferente sursa puterii de dominatie. Reciprocitatea inceteaza sa mai
functioneze. Simone de Beauvoir sustine ca ,,pe pamant exista tot atatea femei

! Simone de Beauvoir, Al doilea sex, Editura Univers, Bucuresti, 2006, p. 7.
2 lbidem, p. 28.
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cat si bérbagiﬂ excluzand astfel dominatia explicata prin statutul de minoritate,
si afirma clar ca femeia a existat dintotdeauna si dintotdeauna aceasta a fost
subordonata barbatului, alteritatea aparand ca un ce absolut.

Principala caracteristica a feminitatii este, prin urmare, alteritatea. Prin
alteritate se intelege imposibilitatea femeii de a se situa pe aceeasi treapta cu
barbatul. Acesteia 1i corespunde locul secund, ea reprezinta al doilea sex, ea
este, ,,daca nu sclava barbatului, Tn orice caz, vasala lui’EI caci niciodata, spune
Simone de Beauvoir, cele doua sexe nu si-au impartit lumea in mod egal.

Tnca de la Tnceputuri femeii i s-a atribuit o conditie secundi, un rol
secundar. Blestemul cifrei doi, si implicit al locului secund, marcheaza, se poate
spune, destinul feminin de-a lungul secolelor. ,,Cifra tuturor ambivalentelor si
dedublarilor” doi este ,,prima si cea mai radicala dintre diviziuni, cea din care
decurg toate celelalte’ Cici rezultat al unei scindari este, potrivit Facerii,
femeia. La Tnceput, Dumnezeu face Omul dupa chipul si aseméanarea sa: ,,Si a
facut Dumnezeu pe om dupa chipul Sau; dupa chipul lui Dumnezeu I-a facut; a
facut barbat si femeie”. Conceptul de androgin, prezent si in Banchetul lui
Platon, nu este strain nici in Geneza. Omul, creat dupa asemanarea Creatorului,
nu este nici barbat, nici femeie. Perfectiunea Creaturii este asigurata si aici, ca
si In teoria ce dateaza din Antichitatea greacd, de coexistenta celor doua
dimensiuni, masculin si feminin, in aceeasi fiinta. Privite in ansamblu, cele
doua abordari ale aceluiasi concept — cel al androginului ca fiinta superioara —
contin atit asemanari, cat si deosebiri esentiale.

In Mefistofel si Androginul, Mircea Eliade discuta ceea ce poate fi
considerata asemanarea fundamentala dintre cele doua abordari — perfectiunea
omului Intreg: ,,in Banchetul, Platon descria omul primitiv ca o fiintd bisexuata
de forma sfericd. Ceea ce intereseaza este faptul ca [...] perfectiunea umana era
imaginatda ca o unitate fara fisuri. De altfel, aceasta nu era decét o reflexie a
perfectiunii divine, a Tntregului-Unu.”F]Ce determina insd scindarea? Tn
conceptia lui Platon, masculinul si femininul se individualizeaza ca urmare a
unei pedepse a zeilor pentru indrizneala fiintelor complete. Tn Genezd,
singuratatea Omului este cea care duce la schimbare sau, altfel spus, la aparitia

3 Ibidem, p. 30.

4 Ibidem, pp. 32-33.

® Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dicfionar de simboluri, Vol. 1, Ed. Artemis, Bucuresti,
1994, p. 452.

& Mircea Eliade, Mefistofel si Androginul, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1995, p. 100.
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femeii: ,,Si a zis Domnul Dumnezeu: «Nu este bine sa fie omul singur; sa-i
facem ajutor potrivit pentru el»”. Din coasta lui Adam-omul, ,,Domnul
Dumnezeu a facut femeie”, iar Adam a zis: ,,lata, acesta-i 0s din oasele mele si
carne din carnea mea; ea se va numi femeie, pentru ca este luata din barbatul
sau”. Adam, din a carui coasta se zamisleste Eva, devine Bdrbatul caruia
Femeia ii datoreaza insasi existenta sa. Astfel, inca din cele mai vechi timpuri,
femeia este prezentata ca fiind o extensie a barbatului, 0 fiinta conceputa spre
a-i servi n toate si in tot celui spre folosul caruia a fost creata.

Simone de Beauvoir vorbea despre mituri construite de barbati intr-o lume
care le apartine. Dincolo de statutul secundar care, asa cum s-a aratat, le-a fost
atribuit inca de la facerea lumii, femeile au purtat, de-a lungul secolelor, povara
Pacatului Originar.

Eva este cea care 1l Tmpinge spre pacat pe Adam. Lasandu-se ispitita de
Sarpe, aceasta gusta din fructul oprit si 1l determina si pe barbat sa pacatuiasca
alaturi de ea. Fericirea le este brusc curmata, Gradina Edenului este l1asata in
urma, oamenii — barbati si femei deopotriva — sunt condamnati sa creasca si sa
se inmulteasca n greutati si chinuri, iar ,,cea dintdi vinovata de greseala va fi
Eva, al carei rol a fost sa-lI duca in ispita pe Adam’ n aceastd lumina, daca
se vorbeste despre roluri, este evident faptul ca acela al femeii este unul
predeterminat: cel de a pacatui. Nu doar ca femeia apare in mentalul colectiv
drept 0 creatie secundd, ci imaginea acesteia este strans legata de cea a
vinovatei care nu a putut sa-si stapaneasca dorintele, cea care la randul ei
ispiteste si duce spre pierzanie. De aici deriva nenumarate mituri, interpretari
si reinterpretari ale feminitatii valorizate negativ. Mai mult, se poate spune ca
intr-o lume patriarhala, mitul Evei si al caderii In pacat le-a servit barbatilor
drept motiv pentru a se simti indreptatiti sa incatuseze femeia in restrictii de
orice natura: sociala, sexuald, religioasa si, nu n ultimul rénd, culturala.
,Legiuitori, preoti, filosofi, scriitori, savanti s-au inversunat sa demonstreze”
— scrie Simone de Beauvoir — ,,ca aceasta conditie subordonata a femeii era
conforma vointei cerului.” Ea continua: ,,Religiile fabricate de barbati reflecta
aceasta vointa de dominare: din legendele Evei, ale Pandorei, ei si-au facut
niste arme’El

" Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, Vol. I, Ed. Artemis, Bucuresti,
1994, p. 31.
8 Simone de Beauvoir, op. cit., p. 34.
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Principalul rol al acestor legende sau mituri despre care vorbeste
scriitoarea franceza si care, intr-adevar, au fost exploatate de societatea
patriarhala este cel de a justifica si explica existenta celor doua sexe si, totodata,
de a intari ideea conform careia femeia ocupa 0 pozitie secundara.

Tn mod logic, aparitia indivizilor de sexe diferite ar trebui sa fie simultana,
intrucat atat barbatii, cat si femeile sunt reprezentanti ai speciei umane si, priviti
ca pereche, ei asigura in egalda masura perpetuarea speciei. Imaginatia mitica
insa nu percepe lucrurile n acest mod. Cel mai adesea, sustine Zeitlin, ,,femeia
este un element ulterior, o categorie secundara creatd dupa aparitia barbatului.
Statutul ei ontologic nu este evident sau spontan. Pentru a-i fi justificata
prezenta este nevoie de un motiv, de un scop — altfel spus, de un mit.” (tr. n.ﬂ

Unul dintre cele mai cunoscute astfel de mituri este cel al Evei, care, asa
cum s-a ardatat, a fost creata din coasta lui Adam cu scopul de a-i usura acestuia
singuratatea, fapt care confirma tiparul identificat de Zeitlin.

Un alt mit in jurul caruia se tes nenumdrate interpretari cu privire la
aparitia femeii muritoare este cel al Pandorei. Un soi de Eva a mitologiei
grecesti, Pandora este prima femeie muritoare creata de zei la porunca lui Zeus
ca raspuns la indrazneala lui Prometeu de a fura focul divin. Tn Munci si zile,
Hesiod descrie facerea acesteia — la care participa cele mai importante figuri
olimpiene — intr-un pasaj extrem de sugestiv. Lui Hefaistos 1i revine sarcina ca
,lut s Tnmoaie cu apa, glas omenesc sa-i insufle”, iar Afroditei, ,,sa toarne pe
crestetu-i farmec,/ Doruri aprinse, ispite si pofte ce duc la sleire”. Hermes o
inzestreaza cu suflet , lipsit de simtire” si ,,fatarnica fire”, iar Atena, cu ,,farmec
de nemuritoare”. Rezultatul — femeia, ,creaturd care uimeste barbatul cu
frumusetea divina si 1l distruge prin natura sa inselatoare” (tr. n.m—, nu este
altceva decéat pedeapsa lui Zeus pentru om: ,,Darul acesta l-au dat” — scrie
Hesiod — ,,napasta bietilor oameni.” Nimic nu poate fi mai limpede decét acest
ultim vers: imaginea femeii, indiferent de era sau context social, a fost
perpetuata, intr-un fel sau altul, sub aceasta forma. Trimisa Th randul
muritorilor, Pandora devine sotia lui Epimeteu, fratele lui Prometeu, in ciuda

9 «woman is an afterthought, created as a secondary category following the emergence of man.
Her ontological status is therefore not a self-evident or spontaneous fact. To account of her
supplementary presence requires a motve, a reason, a purpose — in short, a myth» (Froma I.
Zeitlin, Playing the Other: Gender and Society in Classical Greek Literature, The University of
Chicago Press, Chicago and London, 1995, p. 53).

10 «([...] molded creature, who astounds men by her god-given beauty and ruins them by her
thievish nature» (Ibidem, p. 54).
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avertismentelor acestuia. Femeia, din curiozitate nestapanita, deschide cutia pe
care 0 primise ca dar de nunta de la Zeus. Olimpienii ascunsesera in ea toate
nefericirile ce aveau sa bantuiasca pamantul si locuitorii lui odata ce ar fi fost
eliberate. Cutia este inchisa tarziu, intr-un moment nepotrivit, pastrand captiva
Speranta. Astfel, aceasta justificare mitica a crearii femeii 1i acorda 0 pozitie
inca si mai nefericita decat aceea care sta la baza credintei crestine. Daca Eva
incalca porunca si il ispiteste pe Adam, ,,Pandora simbolizeaza originea relelor
omenirii: toate vin de la aceasta femeie’EI

Creata de o forta divina de natura masculina, existenta femeii ofera prilejul
construirii unei naratiuni ce are rolul de a explica modul in care lumea a fost
schimbata prin intermediul acesteia. Neputand rezista tentatiei, la fel ca si Eva,
Pandora incalca o interdictie. Actiunile lor, ale amandurora, atrag dupa ele
destramarea Paradisului. Femeia devine unicul vinovat, fiinta care ,,aduce
moartea, suferinta si raul Tn lume, alaturi de truda istovitoare a existentei
umane” (tr. n.EI

Fara a lasa loc de prea multe interpretari intr-o astfel de directie, mitul
confera primei femei un rol cel putin ingrat: ea apare ca prim exemplar al unei
specii noi, fiinta separata care, drept agent de demarcatie intre om si zei, va
rimane striind barbatului. Incd o data, femeia devine Celilalt, o fiintd a carei
existentd nu este esentiala prin comparatie cu aceea a barbatului — existenta
care, in niciun moment, nu este pusa sub lupa. De altfel, Zeitlin remarca faptul
ca inegalitatea dintre cele doua sexe este evidentiata chiar de absenta unui mit
antropologic privitor la modul in care categoria masculina apare in lume. Mai
mult, citdnd-o pe Loraux, aceasta se raliaza ideii conform careia ,,femeia nu este
o fiinta naturala” (tr. n.J%] numind-o, pe rand, un dar, o inventie tehnica, un
produs artizanal, o opera de arta sau un artificiu. inca o data, dar dintr-o
perspectiva noud, se confirma faptul ca femininul se construieste prin raportare
la masculin, raport lipsit insa, asa cum s-a spus, de reciprocitate. Daca Barbatul
reprezintd naturalul, femeia, prin comparatie cu acesta, reprezinta artificialul,
céci, asa cum reiese din mitul Pandorei, ea nu este altceva decat ,,un amestec

11 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, Vol. 111, Ed. Artemis, Bucuresti,
1994, p. 14.

12 ([...] she introduces death, woe and evil into the world, along with the laborious toil of
human existence» (Froma I. Zeitlin, op. cit, p. 53).

13 «Woman is anything but a natural being» (Loraux apud Zeitlin, op. cit., p. 57).



