TEATRUL SI CRIZA LUMII MODERNE:!

in epopeea indiana, Mahdbhdrata, omul este asemanat cu un animal.
Abia atunci cand acesta incepe sa acceada la cunoastere, sa invete, incepe sa
devina om.

Va propun, in continuare, nu un studiu in facto, ci mai degraba o
intrebare retorica asupra unei societati cu o libertate al carei inteles nu mai
reusim sa 1l intelegem. Este vorba de o libertate totalg, in care fiecare face ce
vrea In limita deranjului celor din jurul nostru?! Sau este acea libertate
condamnatda de Guénon ca fiind de fapt o transformare a individului in
masina in care domneste civilizatia materiala?! Acea civilizatie In care
intelectualitatea nu isi are locul, o civilizatie In care elita este suprimata!?
O elita in care haosul maselor dicteaza?!

Expresii precum ,epoca consumismului”, ,domnia cantitatii” ci nu a
calitatii, ,degradarea umana”, ,political corectness” si altele de acest gen s-
au nascut dintr-o libertate in cadrul careia au lipsit cu desavarsire (sau, cel
putin, foarte multi cred ca se urmareste acest lucru) orice urma de credinta,
elita intelectuala, moralitate, bun simt si alte virtuti condamnate sa dispara
din dictionarul lumii moderne. Ori sa fie reinterpretate, sa li se dea alte
valente decat cele pentru care au fost nascute.

Realitatea lumii politice de astazi nu este decat o reflexie a unei
societati debusolate si debusolante. Se arata uneori, in studiile de

specialitate, ca religiile moderne au aparut in situatii de criza, in puncte

1 Acest capitol a fost publicat si pe platforma revistei Romdnia Sociald in 28 Februarie 2020.
Link: https://www.romaniasociala.ro/teatrul-si-criza-lumii-moderne/
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maxime ale degradarii umane. in momente in care oamenilor nu le mai erau
suficiente zeitatile pentru a se alinia unei spiritualitati comune. Iata ca
progresul ne-a readus in fata unui lucru petrecut acum cateva mii de ani, in
care oamenii nu mai credeau in nimic. Sa fie oare acesta un moment de declin
al umanitatii!? Sau sa fie, poate, o perioada de tranzit catre alt tip de evolutie
sociala, spirituala!? Un sfdrsit ciclic?!

Nu emit pareri personale pentru ca nu acesta este scopul. Si, daca
credeti ca m-am abatut de la subiect, va asigur ca nu fac altceva decat sa
incerc sa conturez o baza asupra temei. lar aceasta tema, de fapt, incearca sa
se rezume strict la teatru plecand de la tot ceea ce ne inconjoara influentand
arta. Dar teatrul nu exista fara societate, el fiind, mai mult sau mai putin,
reflexia societatii, o reflexie care poate fi, da, si anacronica, sau
fantasmagorica. Teatrul poate fi orice - Poate fi stimul, poate fi emotie, poate
fi energie, miros, arhitectura, muzica, picturd, s.a.m.d. Sau (teatrul) poate fi
toate la un loc.

Pe fondul acestor deziluzii istorice pentru unii, dezechilibru sau
bucurie, sau tristete, sau tranzit, sau orice altceva pentru altii, incerc sa
deschid o temd, care poate fi interminabild, despre teatru ca forma de
expresie artistic-emotionala ce depinde direct sau indirect de schimbarile
societatii. Pentru aceasta aduc in prim plan cativa autori ce au reusit sa
influenteze gandirea moderna contemporana si, pe care oamenii ii plaseaza,
sau nu, ca repere in lumea sociald, artistica. Sigur, lista oamenilor care au
influentat lumea nu se rezuma doar la aceste nume.

De la inceput trebuie sa marturisesc ca acest titlu este inspirat de la
René Guénon. Astfel, pornind de la inspiratia celor mai valoroase ganduri,
observand punctele de vedere ale mai multor ganditori, mai mult sau mai
putin contemporani, ale unor vizionari ai unei lumi devenite poate mult prea
complexe pentru intelegerea omului fie el si erudit, vom putea sa ajungem
mai aproape de reprezentarea unui teatru mai profund. Si, poate, mai
aproape de nevoia sufletului spectatorului sau spectatorilor (las la
atitudinea dumneavoastra ce vreti sa alegeti - daca vreti sa individualizam,

in sensul peiorativ, sau sa construim, sa lasam creatia libera, excluzand
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aceasta utopie a uniformizarii omului denumita poate si prin ,political
correctness”).

Tin sa atrag atentia, inca de la Inceput, ca inlaturand orisice credinte,
batjocorind constiinta, moralitatea, sfintenia si curatia vietii, teme atat de
prezente in acuzele, in special din vietile tinerilor de astazi, dar si din
grupurile maturilor, si oferind acest mediu propice de relativizare a ideilor
prin noile sisteme de educatie (nu am spus niciodata ca cele vechi au fost sau
sunt excelente) nu fac altceva decat sa Intunece mintile oamenilor
transformandu-i in robii razvratirii Impotriva a orice, oricand. Lipsa unor
baze morale, spirituale, de fapt lipsa unei credinte intr-o spiritualitate inalta,
dincolo, poate, de puterea noastra de intelegere nu face altceva decat sa
transforme civilizatia in haos. Sau, cine stie, sa evolueze pe alte trepte
spirituale. Poate...

Fac referire la toate acestea din dorinta de a intelege, sau de a da noi
sensuri asupra reflectiei si reflexiei vietii in teatru si vice-versa, a reflectiei
si reflexiei teatrului in viata. Dar, totodatd, stim ca teatrul poate insemna o
creatie artistica care poate sa nu se reflecte In viata, sa fie pur si simplu
expresia fantasmagorica a unei idei despre ,nimic”. Si, Slava Domnului, avem
atatea exemple de ,experimente” teatrale despre ,nimic”. Simplii aghiotanti
ai unei credinte de ,fac ce vreau”, sau cum {i numea Dr. N.C. Paulescu pe unii
autori (precum Oscar Wilde, Edgar Alain Poe s.a.): acesti ,martiri ai
civilizatiei, mucenici ai desfrdului”. Pe care 1i regasim si astazi sub diferite
forme, de expresie chiar. Ei nu fac altceva decat sa completeze aceasta paleta
a unui haos creativ, pe care, atentie, nu il condamnam aici si nici nu il ridicam
in slavi, ci doar amintim si Incercam sa analizam cat mai multe forme, fie ele
bune, sau rele. Toate acestea, pentru ca nu vrem sa picam in capcana unor
copii nestiutori ce depun flori la monumentele unor eroi moderni ce lupta
intr-o revolutie anarhista ,progresista”, asa cum acelasi doctor Paulescu
reclama tocmai pe la o mie noua sute zece. Aceasta dorinta neinfranata de a
bea pana la fund din cupa vietii a crescut si s-a Intetit pana la extazul mortii,
iar inlocuirea muncii fizice cu masinarii, inlocuirea schimbului direct de

priviri, de idei, de cuvinte, de sentimente interumane prin ceea ce astazi
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numim tehnologie nu face altceva decat sa transforme individul intr-o stare
amorfa de desfrau si razvratire continua, intr-o personalitate histrionica
depresiva, lipsita de, poate cel mai de pret sentiment al vietii, iubirea. Repet,
toate aceste transformari, aceasta larma a unei industrializari si digitalizari
influenteaza teatrul. Si mi se pare imperios necesar sa le cunoastem pentru a
ne adapta, sau nu, asupra vietii pe care o traversam - viata dominata de criza
morald, economica si politica, pe care foarte multi oameni au prevestit-o Inca
dinaintea celor doua razboaie, se reflecta astazi in toata lumea si pare sa
pund amprenta asupra unor generatii care par mult mai evoluate intelectual.
Sau, poate doar par datorita evolutiei tehnologice la care au acces inca de la
varste fragede. Poate, tocmai aceasta evolutie tehnologica nu este altceva
decat un factor de atrofiere al unei minti ce a reusit sa evolueze cu greu in

mii de ani.

»liberalismul materialist si ateu, crunta exploatare, materiald

si ideologicad viclean gdnditd din umbrd, a urmdrit a transforma

”

multimile de muncitori in sclavi, obiecte.

N.C. Paulescu -

JInstincte sociale. Patimi si conflicte. Remedii morale.”,
1910!

Un alt simpatizant, ganditor al lumii moderne, René Guénon, trage
acelasi semnal de alarma asupra materiei pe care o vede ca fiind o sursa de
lupte si conflicte. Si, ca o paranteza hilara, dar in acelasi timp de o cruzime
infioratoare, pana si Hitler afirma ca ,Este cea mai mare cruzime sd-i iei
omului credinta in Dumnezeu”. Cu alte cuvinte, sa rastorni sistemul de valori
al omului si sa 1i oferi materia in locul spiritualitatii, in locul credintei, nu faci
altceva decat sa 1i aduci, in timp, propria lui autodistrugere. Si, in acest sens
Guénon afirma faptul ca ,,modernii nu admit altd stiintd decdt cea a lucrurilor
care se mdsoard, se numdrd sau se cdntdresc”, adica o stricta aplicare din
punct de vedere cantitativ. O afirmatie cat se poate de adevarata avand in

vedere ca si In teatru se Incearca de ceva vreme introducerea unor metode
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de masurare a calitatii din punct de vedere cantitativ. Asa cum in lumea
moderna totul trebuie sa se masoare in ceva, asa si in teatru incearca sa
patrunda aceasta tendinta de masurare ceea ce reduce teatru de la o
apreciere calitativa la una cantitativa.

Tot acest autor reclama Restaurarea intelectualitdtii, si drept urmare,
reconstituirea unei elite care lipseste azi cu desdvarsire in Occident, pentru ca
aceasta ar fi fost singura capabila sa intervina indirect pentru ca vulgul sa nu
o sesizeze, schimbarea venind doar prin sugestie si principiu determinat
(Aceeasi idee pe care o va sustine mult mai tarziu si Jacques Coenen-Huther
in ,Sociologia Elitelor”). Elita veritabila nu trebuie sa fie sesizata, puterea
acesteia sa nu fie slabita de dispersia inerenta a multiplicitatii sau de o
slabiciune a minciunii ori a iluziei. Unitatea principiului elitei s-ar identifica
cu forta insasi a adevarului. Acel adevar pe care multi l-au cautat si il cauta
in teatru. Acel principiu, parca de neatins si atat de distorsionat in sufletul
omenesc.

Asa zis-a egalitate dintre oameni nu este altceva decat iluzia ce creeaza
haosul prin desprinderea de orice forma de ierarhie sociala, sau chiar
spirituala. lar reclamatia autorului asupra egalitatii prost intelese de
omenire, care nu poate fi decat sub aspect numeric, a ramas doar o tema de
gandire suspendatad in vazduhul unei lumi in care fiecare se crede mai egal
decat celalalt suprimand orice forma de morala sau virtute de credinta.
Reclamatia se prelungeste si catre elita aparenta, cea lipsita de bazele
traditionale, pe care nu le cunoaste, le ignor3, sau le refuza - refuzul nefiind
determinat de vreo cunoastere ulterioara. O elita care, pe baza tehnologiei,
serveste lumii doar o impresie de cunoastere, obtinuta prin puterea unei
vizibilitati media ce 1i confera aura de ,,vedetd”, termen atat de perimat si de
degradant in zilele noastre.

[ata deci, doar cateva aspecte care fac ca lumea teatrului sa fie direct
influentatd, teme care au ridicat semne de intrebare unor generatii intregi
de regizori si actori.

Aceastd era a intunericului pe care o regasim amintita in epopeea

indiana ,Mahabharata”, acest ultim ciclu Yuga, care pomeneste de o
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intoarcere a sufletului omenirii catre rautate, furie, frica si care pare ca
descrie vremurile pe care le traim, In care totul degenereazd, iar oamenii
pierd notiunea timpului, isi pierd credinta pana si in sufletul sau propriu.
Reuseste ea sa se impuna atat de pregnant in viata contemporana a
teatrului!? Sau teatrul traieste intr-o lume separata ancorat uneori in
traditie (pierzandu-si clar spiritualitatea), uneori in teme sociale, alteori
intr-o imaginatie a unei lumi absurde, alteori Intr-o poezie perimata!?
Se confrunta teatrul cu aceste Intrebari supraumane!? Sau trece nepasator
fata de intrebarile de esenta ale lumii?! Se implica el in solutionarea
problemelor ce se impun rezolvate in prezent Incercand sa explice starea
actuala a umanitatii judecand din perspectiva adevarului!? Sau, mai bine
spus, ar trebui sa faca asta!? Ar fi un lucru bun sa faca asta!? Raman intrebari
deschise.

Admitem faptul ca totul trebuie sa plece de la cunoastere pentru ca fara
cunoastere nimic nu se poate implini cu adevarat, pentru ca s-ar reduce la o
agitatie superficiala. Bun, ati spune ca Peter Brook ar arata ca teatrul
inseamna, sau incepe de la primul pas pe scena. Teatrul incepe cu ,spatiul
gol”. Da, sa fim de acord. Dar acest prim pas, acest ,spatiu gol” ce poate reda
din esenta umana intr-atat incat sa-i atinga sufletul si sa produca o
schimbare de ordin emotional omului?! Sau ce trebuie intrunit in acest pas
pentru a face ca el sa devina teatru?! Trebuie acest pas sa aiba un scop de
afisare a adevarului!? De revelatie umana!? De revelatie supraumana!? Sa fie
parte dintr-un ritual!? Cred ca ideala ar fi o analiza sintetica ci nu analitica.
Incercand si fiu cat mai impartial, mai degrabi indemn citre o stare de
reflectie personala a fiecaruia dintre noi, ci nu vreau sa conduc catre pareri
partinitoare.

O alta observatie a acestui autor, Guénon, duce paradoxal, catre o
teorie (si nu am gasit nicaieri In cercetari faptul ca ar fi fost In legatura cu el,
sau ca i-ar fi citit lucrarile) a lui Adolphe Appia. Este vorba despre faptul ca
fenomenele corporale sunt singurele care se situeaza atat in spatiu cat si in
timp. Cele de ordin mental nu au niciun caracter spatial ci se desfasoara in

timp. Aici lucrurile se separa de ceea ce a construit Appia ca si teorie de
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teatru. Mergand mai departe, mai in profunzimea lucrurilor (Guénon fiind
un ganditor profund asupra lumii), ,mentalul, apartinand manifestarii
subtile, este In mod necesar, in domeniul individual, mai aproape de esenta
decat corporalul; daca natura timpului 1i permite sa se extinda pana acolo si
sa conditioneze manifestdrile mentale insesi, Inseamna ca aceasta natura
trebuie sa fie calitativ superioara aceleia a spatiului.” spune Guénon in ,Criza
lumii moderne”. Tot el spune ca odata ce aceste fenomene mentale sunt de
partea care reprezinta esenta In individ, este inutil sa mai cdutam elemente
cantitative pentru ca ceea ce ,psihofiziologii” determina cantitativ, in
realitate nu sunt fenomene mentale, ci doar fenomene corporale insotitoare.

Oare, nu cumva, pe la noua sute si un pic, Appia si Guénon, traind in
lumi diferite, nascuti in tari diferite, nu incercau sa isi puna aceleasi
intrebari, unul pentru implinirea actului artistic in teatru, iar altul pentru
implinirea vietii umane!? Cu siguranta asa este, doar ca unul, Appia, incearca
sa dezbrace totul pana la ultimul atom pentru a-si explica adevarul, iar altul,
Guénon, afirma tocmai ca aceasta ,goliciune” lipsita de esenta pe care
incercam sa o reducem, sa o divizam sa o materializam cu orice pret, nu face
altceva decat sa i ucida spiritualitatea. lar prin spiritualitate intelegem a fi
acel sens profund, de neexplicat in cuvinte profane, departe de acel
pragmatism indiferent fata de adevar.

Astfel, analizand din aceasta perspectiva, Appia nu este decat un alt om
de stiinta care incearca sa domine materia umana si sa o modeleze dupa
bunul sau plac, spre folosul sau, pentru Implinirea sa artistica, ceea ce nu se
reduce decat tot la o forma de reductie cantitativa, masurabila. Si nu este
singurul care poate fi reclamat pentru o astfel de degenerare a esentei.
Grotowsky, Barba, Artaud s.a. si noi insine ne incadram in aceasta eroare de
care Guénon ne face atenti. De aceasta diferenta dintre esenta si materie, de
aceasta incercare de a pacali sistemul emotional. De aceea, analizand toate
aceste aspecte, ne Intrebam: Daca suntem capabili sa ocolim sistemul
emotional, de ce il mai avem?!

Si, ca o paralela a preocuparilor intelectuale in spatii diferite ale lumii,

Lev Tolstoi, emite in preajma ultimelor rasuflari ale vietii, parca o cununa de
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