Paul Magheru

11.3. Personajul literar

Personajul literar este o categorie estetica functionald fara de care literatura ar fi greu
de imaginat. Importanta primordiala a personajului deriva din specificitatea literaturii de
reflectare cu precidere a omului in relatiile sale cu natura §i societatea. Literatura se
inspird din viatd, iar aceasta este intéi de toate traire umana.

Orice prezentd omeneascd in literatura capati numele de personaj. Etimologic
denumirea provine de la lat. per — prin si sono, -are , a suna, a rasuna prin; in franceza
personnage, din latinescul persona- care insemna deschizatura in masca actorilor antici
prin care ieseau vorbele acestora, masci de teatru. Sinonim cu actor sau actant, masci,
erou, figurd, caracter, portret, personajul nu trebuie identificat cu persoana reala. El este,
mai degrabi, o fiinti de hartie, cum il numea Marian Popa (Homo fictus), o ,reprezentare
mentald”, ,un construct al intentionalittii auctoriale”. Personajul literar este o creatie a
scriitorului, o modalitate specifici a literaturii de a reflecta omul in relatiile cu natura si
viata sociald. Idealurile scriitorului, experienta lui de viat3, ideile, gdndurile si sentimen-
tele se proiecteazi in personaje literare. Valoarea unei opere, mai ales epice, ar fi greu de
definit dacd nu am vorbi despre personajele sale. Analiza literara isi concentreazi de
aceea atentia cu prioritate asupra caracterizirii de personaje. Cind ne gandim la opere
din literatura roména sau universald, ne vin adesea in minte, in primul rdnd personaje
literare, datoritd reliefului artistic si a valorilor exemplare. Istoria unei literaturi este,
intr-un anumit sens, istoria personajelor sale, desi in spatele lor noi putem si trebuie sa
descoperim psihologia scriitorului sau o psihologie de clasa, elemente de viati si istorie
sociald a timpului cdnd au fost create. Uneori simple fictiuni artistice, fard o identitate
reala precisd, personajele literare ne farmeca prin adevirul pe care il comunicj, intra in
existenta noastrd spirituald, ne place s ne identificim cu ele sau si le condamniam in
numele unor idealuri umane superioare.

Nu de putine ori, mai ales in ultima perioada, obisnuitele istorii sau dictionare au
fost suplinite sau inlocuite de dictionare de personaje. Bibliografia, bogat reprezentata si
in recomandarile noastre, contine numeroase lucrari de felul acesta. Revista de didactica
a limbii si literaturii romane, Perspective, dedici un intreg numar (2 (13) /2006)
problematicii complexe, teoretice si practice a personajului. Florica Bodistean subliniaza
faptul ca, pe buni dreptate, personajul este intotdeauna un construct al intentionalitatii
autorului, un construct logic, egal cu sine, prin care scriitorul vrea si demonstreze ceva
»Ca imagine fictionald animata, e dublu construit pe o dimensiune exterioars, ca o fiinta
sociald, si pe o dimensiune interioard, ca fiinta psihologici. Notiunea de personaj nu se
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limiteazi la fiintele umane, dar, daca nu e fiintd umani, personajul va fi in mod obliga-
toriu un substitut al acestuia, o reprezentare din lumea animalelor, plantelor, obiectelor
sau o reprezentare alegorici (Moartea, Dreptatea, Grija, Spaima) cireia i s-au transferat
atribute omenegti. Discursul basmului, al povestirii fantastice, al legendei sau al fabulei
apeleaza la astfel de personaje pentru a da corporalitate unor realititi abstracte, pentru a
crea iluzia unui cosmos in care toate nivelurile comunici sau, pur si simplu, pentru a
prezenta oblic, prin comparatie implicitd, aspecte la care morala publica se aratd
refractard”.

Personajele literare au fost impirtite in clase §i categorii, dupa cele mai variate
criterii: locul ocupat in structura operei, atentia si amploarea cu care sunt caracterizate de
autor, semnificatia etici etc. In functie de importanta si amploarea pe care o iau in
sustinerea actiunii, personajele pot fi principale, secundare si episodice, individuale sau
colective. In raport de ideal, personajele se impart in pozitive si negative. Complexitatea si
caracterul evolutiv al naturii umane exclude schematismul caracterologic si categorisirea
in personaje exclusiv bune, virtuoase si exclusiv rele sau stigmatizate de viciu. Personajele
mai pot fi schematice, statice si plate, construite in jurul unei singure trasaturi, idei sau
calitaiti dominante i, prin opozitie, complexe, cand prezintd un cumul de trasaturi
caracteristice. Din punctul de vedere al manifestarilor sufletesti se vorbeste despre
personaje statice sau neevolutive si dinamice, in permanenti miscare, evolutie si
transformare.

Intr-o carte speciald, Poetica genurilor literare, Florica Bodistean acorda un spatiu larg
problematicii personajului in cadrul textului narativ, dupa ce aceeasi revista de didactica
limbii si literaturii romane, Perspective, dedicase genurilor literare numere tematice:
textul epic (nr. 10/2005), textul liric (nr. 11 /2005), textul dramatic (nr. 12/2006). Din
clasificarea personajelor dupi variate criterii (dupa locul detinut in actiune, dupa functia
indeplinitd, dupa gradul de individualitate, evolutie, complexitate sau densitate
psihologica etc.), nu lipseste nici criteriul raportului personajelor cu realitatea, care pot
fi: legendare, mitologice, fantastice, alegorice, istorice etc. Interesanta este si privirea
istoricd a evolutiei personajelor, determinate ideologic si estetic, in functie de idealul de
umanitate, specific diferitelor epoci: Literatura Antichititii promoveazd idealul de
kalokagatheea, a omului Frumos, Bun si animat de Adevar. Evul Mediu face apologia
omului damnat, Renasterea cultivi tipul de homo universalis, Romantismul, omul baroc,
contorsionat, Realismul promoveaza personaje tipice in imprejurdri tipice, cu deosebire
omul mdrunt, omul obignuit, comun, veridic, concret, ca fiintd istoricd. Secolul XX
experimenteaza omul ca flux al constiintei (romanul de tip proustian) si omul ca simplu
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comportament, impus mai ales de proza americani (Hemingway, Caldwell, Steinbeck).
Radicale sunt experientele moderniste si postmoderniste care contesta categoriile consa-
crate ale literaturii, inclusiv ale personajului, prin incercari de disolutie sau pulverizare a
eroilor in conformitate cu fragmentarismul exagerat al vietii. Aceasta stufoasa clasificare
nu constituie 0 norma sau o reguld obligatorie, dar cunoasterea ei poate fi de folos in
interpretarea textului literar.

In caracterizarea unui personaj scriitorul se foloseste de procedee directe si
indirecte. A caracteriza un personaj inseamnd, in esenta, a evidentia trasiturile fizice si
morale ale acestuia, aga cum se desprind din opera literara analizata. Niciun gen literar nu
este lipsit de posibilitatea de a apela la personaje. Cele mai obignuite sunt in genul epic.
In operele literare apartinind genului dramatic, caracterizarea de citre autor apare de
reguld prin indicatiile scenice si in tabela de personaje. In lirica, caracterizarea este
implicitd, confesiva sau marturisita. Caracterizarea directd poate fi ficuti de catre scriitor,
de alte personaje sau de personajul insusi (autocaracterizarea, monologul interior).
Caracterizarea indirectd reiese din actiuni, fapte, conduitd, ginduri, frimantari, gesturi,
reactii ale personajului la mediu, din aspectele sale exterioare, din felul cum se exprima.
Toate acestea oferd indicii in legiturd cu locul, timpul, conditia sociald sau intelectuald a
personajului.

Am ales ca exemplu de caracterizare, dintre multele posibile, personajul principal
Tudor Soimaru din romanul istoric Neamul Soimdrestilor de Mihail Sadoveanu, pentru a
putea fi urmdrit in conexiune cu organizarea subiectului din acelasi roman.

Pribeag de cind era copil, in vremuri de restriste si cumpana pentru tara, dupa ce a
slujit multi ani in ostiri striine, Tudor $oimaru se intoarce in satul natal, chemat de
amintiri vagi si de dorul nestins dupi neamuri si piméntul unde a vizut lumina soarelui.
Cantemir bei nu intelege aceasta graba spre locurile copiliriei si, in comparatie cu firea
tatarilor, ,copii ai pustiei”, ,migcatori ca nisipurile”, descoperi la moldoveni o ,boala” a
statorniciei, o suferinti dupi tinuturile natale. In drum spre ocinele parintesti, o
intimplare neprevazut, iubirea aprinsa pentru fata Orheianului, pare ca-i va schimba
gandurile. Dar icoana innegurata a tatilui mort, amintirile §i dorinta puternici de a face
dreptate il atrag cu o forti tainica, misterioasa spre casa. Realitatile satului il intorc treptat
cu fata spre adevir. Stroie Orheianu, boierul din Murgeni, este ucigasul tatalui sau. El
smulsese cu forta ocinele strimosesti asupra cirora razesii aveau urice si intirituri de la
Alexandru Voda si Stefan cel Mare pentru ajutorul vitejesc la hotarele tarii.

Personajul literar Tudor $oimaru este prezentat in evolutie, de la osteanul viteaz
care slujeste cu credinta la toate stipanirile, luptind pentru un ideal individual abstract,
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pani la identificarea cu suferinta celor multi: ,Inainte nu ma temeam: eram singur. Astizi
ma tem: sunt legat de lucruri statornice”. Experienta aspra asupra vietii, dezamagirea in
dragoste, umilirea il fac si inteleagd ci intre el si neamul lui Orheianu n-a fost decat
blestem si sdnge, ca intre razesi si boieri nu poate exista armonie sau impacare, ci numai
urd si lupta.

Pe Tudor Soimaru il cunoastem din caracterizarile altor personaje si din propriile
sale actiuni. Cantemir bei ii remarca ,sufletul ciudat” si o ,limba dulce”: ,Om ca dansul,
cu inima tare si cu patimi naprasnica, se izbeste cu fruntea de multe stinci ale vietii”.
Simeon Birnova ii surprinde, linga crucea lui Ionascu, ,sufletul prea pitimas”, ,ochiul
salbatic si obrazul ca de mort”.

Analiza psihologica se face cu mijloace obisnuite, limitate de cele mai multe ori la
notarea gesturilor, atitudinilor, reactiilor, comportamentelor ce tradeazi stiri sufletesti.
Cand afld ca boierul cel mai mare din Murgeni I-a lasat orfan §i ci a umilit tot satul:
»Tudor Soimaru rimasese ca fulgerat, cu ochii rotunjiti, infricosati de groaza launtrica.
Abia avu puterea si se stipaneascd, inghiti greu de cateva ori si rimase privind intunecos
spre mormantul de dinaintea lui”.

Iata §i cateva mijloace stilistice de caracterizare a personajelor. Epitetele, foarte
frecvente, exprima nuantat triirile dragostei: ochii invdpdiati, otravd dulce; soviiala sau
teama: ochii infrigurati, ochii rotunjiti, infricosati de groazd lduntricd; mania: ochiul salbatic,
obrazul ca de mort. Se observi frecventa notare a reactiilor ochilor, ferestre larg deschise
spre ascunzisurile sufletului. Multe comparatii sunt luate din naturi si din limba vietatilor
silbatice. Infruntarea singeroasi de la inceputul romanului e elocventa: ostile murmura
»ca o vijaire de padure”, sdngele curge ,ca o ploaie” etc. Cand soviie, Tudor Soimaru e
»ca o fiard flimandi care se domoleste numai langa pradi. Rizasul se trase la cuibul de pe
Liut, ca un vultur ranit”. Cand Orheianu ridici asupra lui buzduganul, Tudor e ,turbat
ca fiara, cu ochi crunti si cu obrazul ca de var”. Metaforele sunt simple, putin deosebite
de comparatii: ,In sufletul lui Tudor Soimaru bantui intr-adevir o furtuni grozava”.
Impresia de mirime, de intindere spatiala sau de regresiune in timp se exprima prin
substantive si adjective abstracte: singurdatdtile Prutului, intinderi nemdrginite, depdrtari,
liniste nesfdrsitd, strdindtdti, addncimile singuratdtii.

Natura este in concordantd cu starea sufleteasci a personajului. Cand tinarul
indragostit de fiica Orheianului intrd in $oimaresti §i nu cunoaste adevirul despre tatal
ei, satul ii apare scaldat in lumina diminetii, in pacea si linistea unei zile de duminicg, cu
razesi imbricati in straie de sarbatoare. Cand asistim la rizbunarea cruda si la infaptuirea
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dreptitii sau cAnd se anuntd vremuri grele, natura se prezinta altfel: ,Era un cer fira soare

si mohorat deasupra si soseau de la munti, pe varfurile inaltimilor, nouri zdrentuiti”.
Posibilitatile de analizi si caracterizare a personajelor sunt practic nelimitate.

Reflectarea artisticd prin conventia povestii §i a personajului literar constituie un mijloc

fundamental de cunoagtere si de figurare a omenescului in literatura.

11.4. Instante ale textului literar (autor, narator, personaj, cititor)

Instantd, in inteles propriu, inseamna element constitutiv, parte components, cate-
gorie ce reglementeaza, ordoneaza, organizeazd sau conduce un anumit domeniu de
activitate. Literatura, ca posibilitate de comunicare, nu poate exista fira un autor, narator,
eventual personaje si cititor. Cuvantul autor provine de la latinescul auctor, -oris si se
traduce prin autor, creator, inventator; fondator, faptas; indemnitor, sfituitor, propu-
ndtor; om de incredere, garant, chezas. De regula autorul §i naratorul se identifici cu
scriitorul. Dar sunt si situatii cind, din varii motive, autorul sau scriitorul igi mascheazi
identitatea prin diferite artificii, pretexte sau figuri ale alteritatii, ale proiectirii in alte euri
(pretextul manuscrisului gsit, viziunea striinului, proiectarea in alte timpuri sau spatii
etc.).

Naratorul sau povestitorul este cel care nareazi, povesteste frumos si, de regula, le
stie pe toate. Termenul provine de la latinescul gnarus — cunoscitor, expert, bine infor-
mat, derivand la randul siu din radicina indo-europeani gnd — a cunoaste, de aici narator
si naratiune. Personajul ca instanta narativa l-am prezentat in subcapitolul anterior, iar in
ceea ce priveste cititorul ar fi bine sa se retind citeva lucruri esentiale. El este a doua
instantd, receptoare, strins legatd de emititor, autor sau narator, indiferent cit este de
real sau imaginar, transparent sau opac. Scriitorul si semioticianul italian Umberto Eco,
preocupat de aspectul pragmatic al comunicirii, in Limitele interpretirii (Editura
Polirom, 2007), deosebeste trei intentii in interpretarea unui text literar, care nu mai au
nevoie de traducere: intentio auctoris, intentio operis, intentio lectoris. Intentia denotativa a
autorului n-a existat §i nici nu poate exista vreodati intr-o formulare conotativi deplini a
cititorului, fiindca intervine intentia operei ca sistem a cirei competentd virtuald,
nelimitata nu poate fi depasita niciodata de performanta limitata a scriitorului individual,
fie el chiar genial. Pe langi intentiile autorului §i semnificatiile de adincime a operei, in
interpretarea unui text mai pot interveni conotatiile cititorului, determinate de cultura si
sensibilitatea acestuia, de mutatia gusturilor si valorilor estetice in permanenti devenire.
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In ,Cursul de poezie”, tinut la Universitatea din Iasi, publicat in Principii de esteticd
(1939), G. Cilinescu era indreptatit si avertizeze ci de neintelegerea unei poezii, mai
ales ermetice, ambigui, dificile, nu se face intotdeauna vinovat numai autorul, ci si lipsa
de cultura estetica a cititorului, observatie perfect valabila si astazi.

11.5. Tipuri de naratori si naratiuni

Naratorul §i naratiunea ca instante literare sunt de o varietate deconcentrants,
uluitoare §i cu toate acestea, din nevoia de cunoastere si sistematizare, ele pot fi reduse la
un numar limitat de forme narative fundamentale sau tipuri de naratori si naratiuni.
Naratologul olandez Jaap Lintvelt dedica acestor notiuni de teorie literarda moderna o
carte speciald, tradusi si la noi din limba francezd (Jaap Lintvelt. Punctul de vedere.
Incercare de tipologie narativd, Editura Univers, 1977). Tipologia narativi a lui Jaap
Lintvelt, dupd cum {i sugereazi si titlul, se inscrie in traditia teoriilor centrate pe
problema ,,punctului de vedere”, concept pus in circulatie inci din secolul al XIX-lea de
scriitorul american Henry James. Incercarea de tipologie narativi a lui Lintvelt are la
baza opozitia intre ceea ce in teoria literard modernd, mai ales cea francez3, s-a convenit a
se numi narator §i personaj. Pornind de la un pasaj din cartea teoreticianului francez
Gerard Génette, Figures, III, Lintvelt va stabili cinci tipuri de naratori si tot atitea feluri
de naratiuni: ,Alegerea, romancierul o face nu intre doua forme gramaticale, ci intre
doua atitudini narative (ale ciror forme gramaticale nu sunt decit o consecintd
mecanicd): si povesteasci istoria prin unul dintre «personajele> sale sau s o faci si fie
povestitd de citre un narator striin fati de aceastd istorie [...] De vreme ce scriitorul
poate in orice clipa si intervina ca narator in povestire, orice naratiune este, prin definitie,
virtual ficuta la persoana intai [ ...] Vom putea deosebi aici doua tipuri de povestire:
unul cu naratorul absent din istoria pe care o povesteste [...], celdlalt cu naratorul
prezent, ca personaj in istoria pe care o povesteste [ ... | Numesc primul tip, din motive
evidente, heterodiegetic, iar al doilea, homodiegetic” (Jaap Lintvelt, Punctul de vedere.
Incercare de tipologie narativd, Editura Univers, 1994, p. 66). In aceasta carte, valorificind
naratologia francezi, dar si pe cea anglosaxoni, germand, ceh3, sovietica pe atunci, Jaap
Lintvelt stabileste cinci tipuri de naratiuni: heterodiegetica — cu trei variante: auctorial,
actoriald si neutrd — si homodiegeticd, in doud versiuni: auctoriald si actoriala.

In scopuri didactice, aceste tipuri de naratiuni, desemnate prin termeni aparent
dificili, aproape rebarbativi, pot fi explicate etimologic si caracterizate prin cuvintele cele
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mai simple, pe intelesul tuturor, inclusiv pentru elevii din clasa a VI-a, al ciror manual le
introduce primele notiuni despre narator, naratiune la persoana a IIl-a, naratiunea la
persoana I, naratorul ca personaj.

In naratiunile heterodiegetice, autorul, uneori identificat cu naratorul, nu face parte
din istoria pe care o povesteste, este in afara ei (in gr. hetero — in afari si diegesis — istorie.
In limba germanai si azi la istorie se mai zice diegese). In naratiunile homodiegetice, in
schimb, autorul sau naratorul face parte din istoria povestita, se identifici cu ea, este in
interiorul ei (de la gr. homo — egal cu, identic si diegesis — istorie).

Deosebirea intre naratiunea auctoriala §i cea actoriala este ca intre cuvintele latinegti
de la care provin: auctor, -is — autor, creator, inventator; fondator, fiptas; om de
incredere, garant, chezas, si actor, -is — cel care pune in miscare, infiptuitor, dramatis
persona, cel care actioneazi, personaj, erou. Intre autor si actor, intre naratiunea
auctoriald si actoriald s-ar putea introduce aceeasi deosebire ca intre Creator §i creat,
Dumnezeu §i om, Scriitor si opera. Metafora sau mitul Demiurgului pentru scriitor se
explica prin capacitatea acestuia de a crea noi lumi verbale, daci se poate cea mai buna
dintre lumile posibile. Intr-o scrisoare citre Louise Colet, Gustave Flaubert este de
pérere cd ,artistul trebuie s fie in opera sa precum Dumnezeu in creatie, nevizut si
atotputernic, incét si-1 simti pretutindeni, dar si nu-l vezi”.

In naratiunea heterodiegetica auctoriali initiativa ii apartine autorului, omniprezent
si omniscient, care dispune de o perceptie externa si internd nelimitata. Informatiile date
de citre narator depasesc informatiile detinute de fiecare personaj in parte. Destinele
eroilor sunt dirijate riguros de naratorul demiurg, asa cum se intdimpla in proza realistd
de observatie sociala si problematica morala. Momentul naratiunii este, de regul,
ulterior partilor relatate, cu posibilitatea de a face retrospective sau anticipiri sigure. In
general, timpul istoric este relativ lung. Naratorul auctorial sau omniscient stie mai mult
decit personajele sale (N>P), perspectiva narativi este obiectivi, relatarea evenimen-
telor se face la persoana a IlI-a, timpul trecut, prezentat ca terminat. Modelul narativ
traditional, clasic avea ca prezentd dominantd naratorul omniscient. Este vorba despre
scrieri de tip balzacian, Ciocoii vechi si noi de N. Filimon sau Ion de Liviu Rebreanu.

In naratiunile heterodiegetice actoriale naratorul cedeaza atributele sale unui actor,
erou sau personaj care stie mai multe decat autorul sdu (N<P). Chiar daci autorul prin
diferite mijloace, artificii sau pretexte se ascunde in spatele personajelor, viziunea riméane
tot exterioard, din afara istoriei povestite sau mimate. Este vorba despre scrieri, nuvele,
romane de tip comportamentalist sau behaviorist, (Doamna de la Fayatte, Principesa de
Cléves, Montesquieu, Scrisori persane, Ernest Hemingway, Batrdnul si marea, Adio arme,
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Pentru cine bat clopotele?, Camil Petrescu, Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de
rdzboi). In naratiunile heterodiegetice actoriale perspectiva apartine unuia sau mai
multor personaje, naratorul stie mai putin decit oricare dintre personajele sale. Drept
consecintd, perceptia exterioara si interioard, extrospectia si introspectia sunt limitate,
perspectiva narativid e subiectivd, relatarea se face la persoana I si a II-a, momentul
actiunii este, de reguld, la timpul prezent. Se pot face si intoarceri, dar anticiparile sigure
sunt imposibile. Timpul istoric este, in general, scurt.

In naratiunile homodiegetice are loc o identificare sau o substituire a autorului cu
personajul (N=P). Naratorul substituit sau identificat cu un personaj face parte din
istorie, isi nareazi propriile sale trairi sufletesti. Acest tip de naratiuni se realizeaza sub
doud forme: auctoriald, cind autorul, identificat cu naratorul se nareazi pe sine ca
personaj (eu narant). Este cazul romanelor autobiografice, amintirilor, confesiunilor,
jurnalelor, cu autorul mirturisit ca fiind personajul scrierii (Radu Petrescu, Ocheanul
intors). In varianta homodiegetica actoriald naratorul-personaj se lasa aparent narat de un
alt personaj (eu narat) prin pretexte sau artificii ca substituiri de nume, scrisori sau
jurnale gisite, care trimit transparent la biografia autorului asimilat cu personajul (LM.
Lermontov, Un erou al timpului nostru). Limita intre naratiunea heterodiegetici
auctoriald si homodiegetici actoriala este curgatoare, uneori greu de separat, dar Maitreyi
(1933), de exemplu, de Mircea Eliade, este fird indoiald un roman autobiografic, fiindc3,
dupd cum madrturiseste autorul in Jurnal si Memorii, n-a facut decit si-si inlocuiasca
numele cu Allan sau si schimbe meseria lui Dasgupta. De altfel, nemultumita de unele
pasaje din roman, Maitreyi Devi i-a rispuns dupid 40 de ani cu un roman replicj,
Dragostea nu moare (1974), in care fiica filosofului Surendranath Dasgupta isi ia numele
de Amrita, botezandu-1 pe Eliade Mircea Euclid.

In practica literard sunt opere in care unul sau altul dintre tipurile narative descrise
poate sa predomine sau sa fie unic, desi in cele mai frecvente cazuri ele alterneazd, se
amestecd, se combina.

Existi in teoria literard modernai si o tendintd de modelare sau schematizare functio-
nald a naratiunii, dupa cum naratorul si personajul indeplinesc o functie obligatorie sau
primard si o functie optionald sau secundard. Naratorul isi asuma obligatoriu actul
narativ, indeplinind astfel o functie de reprezentare. Rolul esential al personajului este de a
participa ca dramatis persona la actiunea romanesci. El exercita astfel o functie de actiune.
Functia de reprezentare a naratorului face pereche cu functia de control. Naratorul poate

incadra discursul personajului in propriul sidu discurs, pe cita vreme invers este exclus.
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Personajul exprimi intotdeauna atitudinea sa subiectivi fatd de evenimentele narative si
indeplinegte deci o functie de interpretare.

Functiile obligatorii ale naratorului si ale personajului se pot schimba intre ele in asa
fel incét functiile obligatorii ale naratorului devin functii optionale ale personajului, iar
functiile obligatorii ale personajului devin functii optionale ale naratorului, astfel incat
naratorul ar putea, si el si-gi manifeste pozitia ideologica exercitind functia de inter-
pretare. Naratorul poate indeplini deopotriva functia de actiune, identificindu-se cu un
personaj, care de aici inainte isi asuma functiile de reprezentare si de control. Naratorul
se va asimila in acest caz personajului, astfel incit opozitia functionald va fi neutralizata.

11.6. Notiuni de versificatie si stil

Notiunile de compozitie literara prezentate pand acum priveau mai mult structura,
organizarea, forma internd a speciilor genului epic in proza. Dar, inci de la primele
epopei antice, literatura ca imitatie creatoare a naturii s-a scris si in versuri de o anumita
masurd, picioare metrice sau ritm, rimi, organizare strofici, capabile sa surprinda sau si
sugereze in plus unitatea de structurd si armoniile universului. Versificatia, alituri de
numeroase figuri de stil sau abateri de la intrebuintarea obtinuta a limbii, contribuie la o
mai puternicd individualizare a scriitorului §i o suplimentara sensibilizare a cititorului.

Inci din clasa a V-a, din prima clasi de gimnaziu, elevii sunt familiarizati cu cele mai
obisnuite si accesibile figuri de stil ca personificarea, epitetul, comparatia, enumeratia,
repetitia, potrivite cu gandirea animista a copilului, care atribuie obiectelor si fenome-
nelor din naturd atribute ale fiintelor vii, omenesti. Conform principiului linear si
concentric al invitirii, in clasa a VI-a, pe baza unei poezii de Eminescu (O, rdmdi... ), se
introduc notiunile de versificatie (versul, strofa, masura, ritmul, rima), metafora, ca
figur de stil, antiteza si hiperbola. In clasa a VIII-a se reiau cunostintele de versificatie, se
repetd si se sporesc cunostintele despre metaford, antitezd, hiperboli si se introduc
notiunile noi de aliteratie si asonanta. La clasa a VIII-a, materia fiind organizati pe genuri
literare, liric, epic, dramatic, se repetd intii elementele de versificatie, aliteratia, asonanta
si inversiunea, epitetul, metafora si se introduc ca noi figurile de stil, simbolul, alegoria si
oximoronul. Manualele din invatimantul liceal obligatoriu, la clasa a X-a, unele i de
clasa a XII-a, considerd necesare unele cunostinte despre stil (direct, indirect, indirect
liber), calititile generale ale stilului, stiluri functionale, iar la clasa a X1I-a, sub forma de
schemi recapitulativd, se rezama prozodia sau versificatia si figurile de stil.
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Din multimea greu de cuprins a notiunilor de versificatie si stil le vom prezenta in
continuare intr-o forma sintetica, recapitulativi numai pe cele cerute de manualele
scolare §i programa de bacalaureat.

Versificatia, in Antichitate, prozodia (de la lat. pro — pentru si ode — 0d3, cantec,
poezie, de reguli eroicd), studiaza versul din punctul de vedere al masurii (numarului de
silabe) , picioarelor metrice si ritmului, rimei, organizarii strofice.

Versul (de la lat. versus — intorsiturd) reprezinti un rind dintr-o poezie. I se mai
zice, cu un cuvant grecesc, stih, de la gr. stihos — rand. Totalitatea silabelor dintr-un vers
se numeste masura. Unitatea ritmica superioara silabei formate deci din doua sau mai
multe silabe se numeste picior metric. Succesiunea lor regulata formeaza ritmul, jar
totalitatea picioarelor unui vers alcituiesc metrul. Dupi cum vocalele erau lungi sau
scurte (in greacd sau latind) sau accentuate si neaccentuate (in limbile moderne),
versificatia putea fi cantitativa sau calitativa. Se mai vorbeste si despre hemistih
(jumitate de vers), cezurd, intreruperea, pauza, tiietura versului in doui (caedo, ere,
cecidi, caesum — a tdia, de unde numele lui Caesar; a nu se confunda cu cedo, ere, cessi,
cessum — a trece), si despre ingambament (fr., enjambement), continuarea continutului
unui vers in versul urmator.

Din punctul de vedere al numarului de silabe, cea mai frecventd masura inci din
Antichitate, mai ales in poemele eroice, era dodecasilabul, versul de 12 silabe. Versurile
fard rim3, necunoscuti in Antichitate, se numesc versuri albe sau cele care au un numair
inegal de silabe, obisnuite in versificatia modernd, sunt definite versuri libere. Intr-un
articol despre Vers si poezie, Tudor Arghezi numeste versul ,cristalizarea geometricd a
poeziei”.

Rima este o potrivire muzicald, eufonica a sunetelor de la sfarsitul a doud sau mai
multe versuri, incepand cu ultima vocala accentuati. Daci ritmul, ca unitate prozodici
importanti era propriu poeziei de la inceputurile ei, rima apare mai tarziu, in Evul Mediu,
ca o podoabi sau ca un ornament eufonic de care poezia se poate lipsi. Versurile rimate
cunosc o mare varietate formala de dispunere §i organizare strofica. Din acest punct de
vedere deosebim rime imperecheate, cind rimeazi dupi schema (aabb), incrucisate
(abab), imbritisate (abba) si monorime, cind se succed trei sau mai multe versuri cu
aceeasi rima.

Ritmul (de la gr. rhytmos — ritm, cadenti) este cea mai importantd unitate
prozodicd, menitd sa surprindid succesiunea armonioasd a lucrurilor, a vietii in toate
manifestirile ei. De aceea se si numeste o succesiune de silabe accentuate si
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neaccentuate. Unii il identifici cu piciorul metric, desi riguros vorbind nu inseamni
acelagi lucru. Piciorul metric este o succesiune de doua sau mai multe silabe indiferent de
accent, pe cand ritmul este o succesiune regulati de silabe accentuate sau neaccentuate
de acelasi fel.

Unele manuale scolare schematizeaza sapte tipuri de ritm sau picioare metrice,
bisilabice, trisilabice, tetrasilabice:

—iamb | cu accentul pe silaba a doua;
— troheu | cu accentul pe prima silaba;
— dactil Z __lcuaccentul pe prima dintre cele trei silabe;
—anapest ——— | cu accentul pe ultima dintre cele trei silabe;
|
— amfibrahul === cu accentul pe silaba din mijloc, flancati de doui silabe
neaccentuate;
— coriamb A cu accentul pe prima si ultima dintre cele patru silabe;
// // ,/ // |
—peon  ————"cu o silabd accentuata si trei neaccentuate, accentul putind sa

cadi pe oricare dintre cele patru silabe.

Structura unor unititi ritmice precum cele de mai sus, diferitele combinatii si
succesiuni nu sunt de cele mai multe ori un simplu joc fonetic. Ele sunt determinate de
natura intima a unor lucruri, stiri, sentimente, idei i indeplinesc anumite functii estetice.
Aristotel avea dreptate cind in tratatul sdu Poetica observa ca natura singurd isi impune
ritmul necesar pentru fiecare tip de poezie.

Asttel, iambul, piciorul metric din doua silabe, cu accentul pe silaba a doua, este
cum spunea Eminescu ,suitor”, grav, apasat. Melancolie e scrisi in ritm iambic: ,Pirea ci
printre nouri s-a fost deschis o poarts,/Prin care trece albi regina noptii, moarti”. Plumb
de Bacovia nu putea fi scris decit in ritm iambic: ,Dormeau adanc sicriile de plumb”.

Troheul, oarecum opus iambului, picior scurt §i el de doua silabe, prima
accentuatd, a doua neaccentuatd, este in general metrul starilor sufletesti optimiste
utilizat pentru exprimarea unui sentiment de fericire, bucurie nedefinita, gratie usoars,
beatitudine. Poezia populard este scrisd in asemenea ritm, valorificind natura vesela a
cantecelor populare.

Dactilul este trisilabic, cu accentul pe prima silabd, potrivit pentru exprimarea unor
stari precipitate, vioaie, iuti, ,siltirete”, cum le numea Eminescu, datoritd multimii
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silabelor scurte. Iliada de Homer e scrisa in intregime in hexametru dactilic, vers eroic care
poate sugera fuga, galopul, graba, veselia, pasiuni si sentimente violente: ,Canti, Zeit3,
mania ce-aprinse pe-Ahil Pelejanul”.

Anapestul, oarecum opus dactilului, picior metric cu trei silabe, ultima fiind
accentuatd, e mai putin utilizat in creatia romaneasca.

Amfibrahul, trisilabic, cu accentul pe silaba din mijloc, flancati de doud silabe
neaccentuate, este potrivit poemelor cu continut narativ, legendar, de evocare, plutire sau
visare: ,Sunt suflet in sufletul neamului meu/Si-i cant bucuria s-amarul” (G. Cosbuc,
Poetul).

Coriambul si peonul, ritmuri tetrasilabice, sunt mai putin frecvente in versificatia
romaneasca.

Ultima secventi din sinteza de compozitie literari, versificatie si stil sistematizeaza
notiuni de circulatie curenti legate de categoria estetica de stil.

Stilul (de la gr. stylos, lat. stilus — stilet, instrument de scris in Antichitate) numeste
felul de a fi, de a te comporta, de a te manifesta intr-o imprejurare dati. In arti el a intrat
cu intelesul de semn, pecete, marca strict individuala a unui creator, ,,omul insusi”, cum
definea stilul naturalistul francez Buffon, deci omul in ceea ce are el mai individual, mai
specific, mai caracteristic, unic §i nerepetabil. Calitatile generale, unanim recunoscute ale
stilului, sunt: claritatea, proprietatea termenilor, precizia, corectitudinea, puritatea,
naturaletea, armonia, demnitatea, concizia, finetea, umorul, oralitatea. Din punct de
vedere functional, al uzului practic, stilurile pot fi cultivate (literare) si necultivate
(populare), beletristice, specifice artelor frumoase, si nonartistice (colocvial stiintific,
publicistic, administrativ).

Efectele de stil se obtin prin ceea ce specialistii considera a fi o abatere de la uzul
obignuit, normal al cuvintelor numite figuri.

Figura de stil este deci o intrebuintare rara, mai putin obignuiti a vorbirii si gandirii.
Nu intdmplitor anticii imparteau efectele de stil in figuri ale vorbirii si figuri ale gindirii,
separatie perfect valabila si astizi. In locul unor definitii si exemplificiri la care cei
interesati pot accede usor prin manualele de gimnaziu, din economie de spatiu, nu
putem oferi mai mult decét o plauzibila clasificare a figurilor de stil. Spuneam ci inca din
Antichitate figura se numea orice abatere de la intrebuintarea naturald sau normala a
vorbirii sau a gandirii. Figurile vorbirii au loc la nivelul fonetic si morfosintactic al
expresiei lingvistice, in timp ce figurile gindirii sau ale cugetirii se produc la nivel
semantic §i compozitional. Este adevirat ca figurile gandirii nu se pot realiza fard
materialul lingvistic comun cu figurile de cuvéant sau ale vorbirii, dar aceasta nu inseamna
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ca separarea intre ele nu e posibila. Dupi ce facem precizarea ca figurile de gandire sau
semantice se mai numesc tropi (de la gr. tropos — risucire, invartiturd), care se bazeazi pe
sensurile rasucite, indirecte, figurative ale cuvintelor, putem oferi in final o clasificare,
credem multumitoare, a tuturor figurilor de stil studiate §i prezentate in manualele
scolare, dupa urmatoarea schemai generala:

L. Figuri de vorbire, de cuvant sau de expresie:

a) Figuri fonologice, la nivel fonetic: aliteratia, asonanta, sincopa, afereza, apocopa,
proteza.

b) Figuri morfosintactice, la nivel morfologic si sintactic: repetitia, enumeratia,
paralelismul sintactic, elipsa, perifraza, anacolutul, inversiunea, gradatia (climaxul),
anafora, epifora, interogatia si invocatia retorica.

In stilistica moderna figurile fonologice se numesc metaplasme, dincolo de
substanta obisnuita a expresiei; iar cele morfosintactice, metataxe, dincolo de forma
obisnuita a expresiei.

I1. Figuri de gandire sau tropii, la nivel semantic, care se folosesc de sensul figurativ
al cuvintelor, se pot realiza in trei feluri:

a) prin echivalentd, cu relatie analogici intre termeni: metafora, epitetul tropul,
comparatia, simbolul §i citeva varietati metaforice: personificarea, alegoria, hiperbola,
litota;

b) prin contradictie: antiteza, ironia, eufemismul, epitetul oximoronic;

c) prin contiguitate, cu relatie logica intre termenii care se substituie: metonimia,
sinecdoca, antonomasa, epitetul nontrop.

In aceleasi studii de stilistici moderni figurile de gindire sau tropii se mai numesc
metasememe sau metalexeme, dincolo de semnificatia obignuita a intelesului lexical, la
care se mai adaugi metalogismele, dincolo de organizarea obisnuita a conceptelor.
Alegoria si antiteza, de exemply, in lipsa unor termeni mai potriviti, pot fi folosite si
acceptate att ca figuri de stil, cat si ca procedee compozitionale.

Figurile de compozitie se deosebesc de cele morfosintactice, care construiesc
cuvinte si propozitii din sunete materiale, si prin aceea ca, fiind preocupate de
arhitectura, de armatura sau esafodajul unor concepte abstracte, ele pot fi reprezentate,
intuitiv, prin scheme sau figuri geometrice, care pot implica aspecte legate de viziunea
generala, filosoficd a scriitorilor. Romanul Ion de Liviu Rebreanu ,un corp sferoid” se
sfargeste precum a inceput, cu hora din batitura casei Todosiei lui Maxim Oprea. Dona
Alba de Gib Mihaescu si Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de rdzboi de Camil
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Petrescu, preocupate de imposibilitatea unei iubiri absolute, platonice, ideale, pot fi
reprezentate geometric printr-o asimptota, printr-o linie curba a aspiratiei omenesti spre
desavarsire care se apropie de linia dreaptd a perfectiunii si pe care o atinge la infinit.
Glossa eminesciana — forma fixd de poezie, cu conceptia ei eleatd despre prezentul etern
si succesiunea mecanicé, implacabili a vietii i civilizatiei — poate fi reprezentata printr-o
roatd cu tot atitea spite céte strofe are poezia, adici zece, cifra perfectiunii, in care ultima
strofa reia intr-o ordine inversa fiecare vers din prima strofd si care formuleaza pe scurt
continutul glossei: ,Vreme trece, vreme vine,/ Toate-s vechi si noua toate;/Ce e riu si ce
e bine/Tu te-ntreaba si socoate;/Nu spera §i nu ai teamd,/Ce e val ca valul trece;/ De
te-ndeamny, de te cheami/Tu ramai la toate rece”.

Manualele scolare, atunci si elevii, fac frecvent aceasta confuzie intre figurile
morfosintactice, de formi a expresiei (metataxe), si figurile de compozitie, de forma a
continutului (metalogisme). Trebuie si tinem insi cont de faptul ca figurile
morfosintactice afecteaza forma expresiei, care este o forma externd, materiald, ficuta din
sunete, pe cand figurile de compozitie sau de constructie opereazi in forma continutului,
care este o forma externd, abstracta a conceptelor generale. Alegoria, antiteza, paralelismul,
dupa cum am mai observat, pot fi si figuri semantice sau tropi — deci de substantd a
continutului —, dar cu ajutorul lor putem construi, putem da o formi neobisnuiti acestui
continut. Exemplul cel mai la indeméni este poemul alegoric Luceafdrul, explicat de
Eminescu insusi.

In afara de alegorie, antiteza, paralelism, numeroase figuri de constructie sunt legate
de organizarea timpului sau deformdrile temporale in literatura in sensul extensiunii,
comprimarii, substituirii sau permutirii timpului. Altele pornesc de la perspectiva sau
unghiul artistic din care scriitorul priveste realitatea, numite figuri ale privirii, cu scriito-
rul in afara operei, identificat cu opera sau mascat prin diferite artificii ca manuscrisul,
jurnalul, scrisorile gisite, viziunea strainului, a personajului-martor etc.

Strofa, in aceeasi ordine de organizare a continutului, specifica genului liric, este o
grupare de versuri, de obicei cu inteles deplin, construitd dupa anumite reguli prozodice
sau metrice, masurd, rimd, ritm. Strofa alcatuitd intr-un singur vers se numeste monovers
sau monostih. Ion Pillat si-a intitulat un intreg ciclu de poezii Poeme intr-un vers. Strofa
alcituita din doud versuri se numeste distih, cea compusi din trei versuri, tertina, din
patru, catren.

Catrenul a dat si numele unei forme fixe de poezie, alaturi de sonet, rondel, glossa,

azel, pantum, dintre cele mai cultivate in literatura roman3i.
2 )
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