UN FEL DE ARGUMENT

Intr-o lume a cinematografului dominati de box office si ecranul
multiplex, lucrarea de fata isi propune o incursiune in lumea interioara a
autorului de arta cinematografica, o descindere in fenomenul exilului
general si al consecintelor ce decurg in plan artistic ca rezultanta a acestui
exil, o privire asupra dezradacinarii, a uitarii, a trecutului fara trecut si a
unui prezent fixat in trecut... Inevitabila intrebarea...de ce?

De ce acest efort de sinteza? De ce ar mai vorbi cineva de cineastii
mult discutati, analizati si fixati deja de istorie ca fiind stalpi ai artei
cinematografice? De ce un fenomen si nu un caz?

Ca sa pot raspunde acestor intrebari va trebui sa recurg la o scurta
povestire.

Eram in toamna anului 2002, cand am facut cunostinta pentru prima
datd cu filmele realizate de regretatul Radu Gabrea, profesorul meu de
clasi. Imi amintesc ci atunci a fost prima mea intrebare legati de estetica
si tematica filmelor sale. Se observa la nivel stilistic, tematic si conceptual o
diferenta enorma, o scindare intre filmele din Romania (Prea mic pentru un
rdazboi atdt de mare - 1969, Dincolo de nisipuri - 1973) si cele realizate
ulterior in Germania (Ein Mann wie EVA/ Un barbat ca EVA - 1983, Flirchte
dich nicht, Jakob!/ Nu te teme lacob! - 1981, Ein Unding der Liebe/
Absurditatea iubirii -1988 etc.). in 1973, in urma interzicerii de citre
cenzura a participarii filmului sau Dincolo de nisipuri la Festivalul
International de Film de la Cannes, Radu Gabrea a preferat sa emigreze in
Germania, tara de origine a mamei sale. Aceasta fuga a lasat urme adanci in
creatia sa si In viitoarea tematica abordata in filmele sale. Am inteles inca
de atunci cat de legata este aceasta arta de ,glie”, de neam, de apartenents,
de o identitate nationala. Filmul este o proiectie a unui gand, a unui
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sentiment, a unei trairi colective. Daca aceste sentimente nu reprezinta un
cineast atunci, filmul se va transforma radical. Indriznesc sd numesc filme
fara radacini toate acele filme de serie B realizate in America, China, India
sau orice alte filme care urmaresc doar criteriul comercial, acestea fiind
lipsite de ,spiritul” creator care cuprinde pe langa inovatia cinemato-
grafului si memoria afectiva a cineastului (locuri, elemente biografice) care
da amprenta regizorala unei creatii filmice (poetica de autor).

Un al doilea punct de referinta in alegerea acestei tematici a fost
destinul lui Milos Forman ca cineast (national si apoi in exil). Filme precum
Hori, Md Panenko/ Balul pompierilor (1967) sau Ldsky jedné plavovidsky/
lubirile unei blonde (1965), sunt filme puternic impregnate de spiritul
spatiului cehoslovac al anilor ’60. Iubirea absoluta fata de personajele sale
din acea perioada m-a atins precum o vraja iar filmele sale americane mi-
au largit orizontul in ceea ce priveste a saptea arta.

Dar decizia abordarii temei exilului a venit odata cu deslusirea tainelor
creatiei unui regizor unic In istoria cinematografiei, Andrei Tarkovski. Filme
precum Nostalghia/Nostalghia (1983) sau Offret/Sacrificiul (1986) sunt in
fapt proiectii profetice ale unui destin aflat dincolo de spatiul identitatii
sale. El practica o arta ermeticd, transmisa codat numai celor care inteleg
sau incearca sa inteleaga Divinul, interiorul uman sau marile intrebari ale
Creatiei.

Nu as fi putut alege un singur cineast oricat de mult mi-as fi dorit - nu
mi s-ar fi parut corect fata de atatea destine puse in slujba filmului.

Asa cum in pictura, sculptura, teatru sau muzica exista foarte multi
buni tehnicieni, buni executanti, dar care nu atesta calitati inovatoare sau
viziuni personale, asa si in film exista o diferenta intre regizorul tehnician
si cineastul autor.

Despre exil s-a scris foarte mult in zona literara, unde acest fenomen
este la o cu totul alta scara, impactul devenind tot mai vizibil si mai bine
stratificat (vezi exemplul exilului in literatura romaneasca). Cu toate
acestea termenul - Exil, se regdseste rar, tangential sau aproape inexistent
in critica sau teoria de film romaneasca.

Mi-as dori foarte mult sa reusesc prin aceasta lucrare sa surprind si
sa studiez corelarea spatiul geografic al unui autor cu acel spatiu afectiv
care-ti defineste eul interior precum si influenta pe care si-o acorda unul
altuia.

10



