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,Pentru fiecare carte, criticul ar trebui
sa facd un nou sistem de critica”

Eugen lonescu, Razboi cu toata lumea



COMUNICAREA Sl CREATIVITATEA iN RAPORT CU
IDEOLOGIA INFRAESTETICA

3O

Modalitatea cea mai complexa, dar si mai libera de comunicare este
literatura. Pentru simplul motiv ca in cadrul ei regasim toate celelalte forme
de comunicare verbala, de la argou, pana la cel mai incifrat jargon. Daca
putem vorbi despre comunicare ca despre un concept poliedral!, atunci nicio
zona a exprimarii nu folosegte mai intens limbajul analogic.

Comunicarea este o stiinta relativ nouad, fapt pentru care am considerat
ca reliefarea tehnicilor de comunicare in literatura romana contemporana,
dar si in cea universala, este pertinenta pentru perioada epistemica actuala.
Scriitorii sunt obligati s& Tsi seduca publicul, sau sa il socheze, daca vor sa
fie cititi. Seductia in arta se intemeiaza pe o continua reconsiderare a
traditiei, in functie de caracteristicile epocii. Se preconizeaza, astfel, un mod
de a comunica ecologic, constant actualizat, ceea ce introduce “ideea de
responsabilitate intre actorii comunicarii2

Asa cum se stie, comunicarea implicd, in mod axiomatic, o acomodare i
0 ajustare a comportamentelor. Nu exista intelegere fara o continua
negociere intre participantii la actul de comunicare. Mesajul trebuie urmat de
feed-back, intr-o reprezentare circulard, asemenea sarpelui Ouroboros.

Optimismul lui Bernard Miége? referitor la ,relatiile publice generalizate” -
ceea ce ar transforma comunicarea intr-un fapt de structura a societatii
postindustriale - este rareori verificabil. Produsul artistic ar trebui validat,
valorizat de criticul artei respective. Or, autorul incearca sa cludeze verdictul
critic fie prin apel la falsi critici (lipsiti de cunostinte teoretice), fie prin
coruperea criticilor ,autentificati”. Daca ai cunostinte despre ,interiorul” lumii
artistice, daca i cunosti limbajul ascuns, manipularea devine mai usoara.
Recurgerea la falsa comunicare are ca efect diminuarea creativitatii.

1 Parpald, Emilia. Comunicarea verbala. Editura Universitaria, Craiova, 2009, p. 13.

2 Caune, Jean. Culturd si comunicare. Convergente teoretice si locuri de mediere.
Editura Cartea Romaneascé, Bucuresti, 2000, p. 29.

3 Miége, Bernard. Societatea cuceritd de comunicare. Editura Polirom, lasi, 2000, 187.
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Creatorul se inseala pe el insusi in aceeasi masura in care isi inseald si
publicul.

Tn mod normal, limbajul ar trebui sa fie independent de vointa individuala
ori sociala intrucat el propune indivizii care alcatuiesc societatea*. Calitatea
limbajului este un indicator al fortei creative, al sanatétii ei®. O excelenta
oportunitate de verificare a vitalitatii gandirii creatoare este critica de
intdmpinare, al carei rol a suferit 0 mutatie importanta in post-comunism. Daca
pe vremea cenzurii de partid critica de intmpinare era preocupata de
constituirea canonului, deci de constructie si ierarhizare — in etapa cenzurii
minime, in care creatorul isi poate face cunoscuta lucrarea pe internet, cu
minime oprelisti, critica de intdmpinare are, paradoxal, o noua menire.
Ideologia este detectabild in orice enunt aparent neutru- stiintific. Céand
Benveniste declara ca ,limbajul reproduce lumea, dar supunand-o organizarii
sale proprii”, intelegem ca procesul ierarhizarii se face in functie de anumite
mecanisme interioare si specifice unui domeniu. La sfarsitul cu agonie
prelungita al postmodernitatii, valorizarea se face mai degrabd prin
promovare: promovata va fi aceea creatie care satisface mai multe necesitati,
nu doar pe cea critici. Creativitatea dominata de reguli a fost denumita de
Chomsky?, “problema lui Humboldt”; sistemul limbii creeaza posibilitatea
folosirii infinite a unor mijloace finite. Ceea ce se poate interpreta ca
propunerea repetata pentru premii sau pentru jurii a acelorasi creatori ori
critici. In aceste conditii, canonul ajunge sa insemne un sediment al criticii de
directie, restransa ca vederi si organizata pe criterii “colaborationiste”. Sper sa
nu mai fim niciodatd in situatia de a aplauda la sloganul ,inapoi la Maiorescul”.
Critica de directie a fost necesara la un moment de maturizare a expresiei
creative. Acum, insa, dupa decenii de creatie inregimentata politic ori deviata
evazionist Tnspre figuratie generald si aluzie, este nevoie de plurilingvism si
abordari  multiple. Intrucdt exprimarea  presupune reprezentarea

4 Sullivan, Tim, John Hartley, Danny Saunders, Martin Montgomery, John Fiske.
Concepte fundamentale din stiinfele comunicarii si studiile culturale. Editura Polirom,
lasi, 2001, p. 195.

5 lliescu, Adrian Paul. Filosofia limbajului si limbajul filosofiei. E. $. E., Bucuresti,
1989, pp. 102-104.

6 Benveniste, Emile. Probleme de lingvisticd generald. Vol. I-II. Traducere de Lucia
Magdalena Dumitru, Editura Teora, Bucuresti, 2000, p. 25.

7 Chomsky, Noam. Cunoasterea limbii. Traducere de Alexandra Comilescu, lleana Baciu i
Taina Dutescu Coliban, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1996, p. 321.
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postmodernista a unui real fragmentat, distinctia intre elite si mediocri devine
suspectd. Cine a creat o capodopera va crea un lant de capodopere? Sau va
produce si mediocritati ori chiar rateuri? Este firesc ca numai unii creatori sa
beneficieze de promovare si premii? Este firesc ca aceiasi evaluatori s&
decida in procesul de jurizare? Cum nimeni nu poate genera constant valoare,
sistemele cu circuit inchis, enclavele estetice, se degradeaza prin endogamie.
Acei evaluatori si creatori uniti, izolati intr-un numerus clausus ajung sa se
inrudeasca si s& perpetueze generatii de obiecte estetice degenerate.

Valoarea, asadar, nu poate iesi la suprafatd decat in conditii de
comunicare, de conversatie. Conversatia ,este tipul familiar de comunicare
orala, dialogica, in care doi sau mai multi participanti isi asuma in mod liber
rolul de emitdtor’®. Se poate produce valoare in izolare si in intervaluri de
cenzurd, dar ea nu gaseste conditi de diseminare decdt in medii
comunicationale autentice, nu falsificate. Intrucat comunicarea se
intemeiaza pe limbaj - fie el verbal ori non-verbal — ea poate fi molipsita de
bolile limbajului. Cand Paul Valery afirma ca ,literatura este si nu poate fi
altceva decét un fel de extindere si de aplicare a anumitor proprietati ale
limbajului®, el avea in vedere si posibilitatea comunicarii distorsionate.

Este foarte greu sa definim efectiv valoarea si sa unificam gusturile.
Putem totusi reduce conditile favorabile generdrii distopiei estetice prin
insénatosirea mediului creator-valorizator. ,Mistificarea simbolurilor'® si a
valorilor este posibil de evitat prin rotatia factorilor de decizie. Conditiile
comunicarii sunt, astfel, realizate: nimeni nu mai este, in felul acesta, doar
emitator sau doar receptor. Rolurile si pozitile cheie sunt intersanjabile pe
baza calificarii in domeniul respectiv. Adevérata democratie este fezabila nu
in politica, ci in domeniile profesionale si artistice, singurele medii in care se
poate realiza matricea comunicarii’, constituita din totalitatea rolurilor de
comunicare identificate intr-o comunitate. Acolo unde exista criterii valorice

8 lonescu-Ruxandoiu, Liliana. Conversatia. Structuri si strategii. Sugestii pentru o
pragmatica a romanei vorbite. Editura All, Bucuresti, 1995, p. 29.

9 Valéry, Paul. Poezii. Dialoguri. Poetica si stilistica. Editura Univers, Bucuresti, 1989,
p. 600.

10| arson, Charles. Persuasiunea. Receptare si responsabilitate. Editura Polirom, lasi,
2003, p. 358.

" Gumperz, J. Dell Hymes. Directions in Sociolinguistics. The Ethnography of
Communication. New York & London: Holt, Rinehart and Winston, 1972, p. 103.
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de departajare, este posibila democratia. Or, meritocratia este vitala pentru
democratie.

Revolutiile Tnlocuiesc un sistem pervertit si in care nimeni nu mai crede
cu un alt sistem, nu foarte diferit de primul, dar credibil prin simpla
acumulare de entuziasm al schimbarii. Canalele de comunicare par sa se
deblocheze si s& se diversifice. Este doar o iluzie: curand, asa-zisa
comunicare esueaza in transmitere unilaterald de mesaj, manipulare si
formare de coalitii ale transmitatorilor care ignora/ blocheaza tentativele de
emitere de mesaj ale receptorilor. Critica de intampinare primeste, in
contextul falsei comunicari, misiunea de a valoriza mai multe puncte de
vedere/mai multi creatori si de a intarzia coagularea (profitabila pentru unii,
putini) de ierarhii incontestabile si bugetabile. Aceastd forma prompta a
criticii contribuie la instaurarea interactiunii comunicative prin deconstructie,
cu intelesul ei derridean. in paradigma impétritd stabilita de Catherine
Kerbrat- Orecchioni pentru o lingvistica a enuntérii, criticul de intdmpinare
este de presupus ca va pune accentul pe competenta cu numarul 3:

1. Competenta lingvistica (informatiile selectate din enunt)

2. Competenta enciclopedica (informatiile de care dispunem inaintea
declansarii procesului comunicational)

3. Competenfa retorico - pragmatica (conformarea la legile
discursului)

4.  Competenta logicd (conformarea la principiile logicii naturale)'2
(1993: 161- 248).

Dar o asemenea competenta implica deconstruirea limbajului critic de
pana acum, pana la extragerea ideologiilor de tot felul. Abia apoi putem
discuta despre creativitate si comunicare in termeni perfect acoperiti din
punct de vedere semantic.

12 Kerbrat- Orecchioni, Catherine. L'Implicite. Armand Colin, Paris, 1986, pp. 161-248.
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CRITICA SI TEORIE
(G283

,Cata vreme voi mai putea articula fie si un singur nu, chiar ultimul, o voi
face, chiar daca ar fi s& nu ajute la nimic” (Liviu Antonesei, ,Disparitia
spiritului critic si potopul formelor fara fond”, Contrafort, 1-3 mai, 2005)

Arta la taraba

Cand primul cuvant peste care dai intr-o carte — dupa subtitlu — este
CURAJ!, printat chiar asa, te ia cu frisoane. Bine, nici titlul+subtitlul nu sunt
mai optimiste: Eu(l) Artistul. Viata dupa supravietuire (cod de bare
pentru viitorul monstruos al artei) (Cartea romaneasca, 2008). Intr-un fel
sau altul, Bogdan Ghiu vesteste raposarea artelor printr-o democratizare
impinsa pana la comert.

Depresie, depresie, insa daca e sa te pui la curent cu cele mai noi teorii
occidentale in filosofie si arta, volumul acesta de eseuri este mult mai util
decat orice curs universitar in domeniu. Punctul de plecare este Chant-Age
(Pentru o teorie a santajului). Eruditia este sarmantd. Ni se spune ca
santaj este un cuvant atestat pentru prima oara in 1837 si ca provine de la
frantuzescul chanter, de unde si nuanta argotica ,a face pe cineva sa cante”.
Imediat se sare de la dictionar la interpretari sociologice: santajul cu
globalizarea, plus adaugarea contrafortilor bibliografici. Ginther Anders
discuta politica de santaj care-l obliga pe omul contemporan sa se complaca
intr-o situatie de santaj. Prinsi intre rate si nevoi aberante, solfegiem la
comanda. i, intr-adevar, cum observa si autorul, in societatea noastra se
canta prea mult. Mai ca suntem tentati sa declaram suprematia sunetului in
raport cu imaginea. La acest ,santaj cu viata ni se propune ca solutie
indemnul lui Peter Sloterdjik din Manie si Timp (Zorn und Zeit): ,putina
demnitate, putind dorinta, foarte hegeliana, cat mai hegeliana, de
recunoastere, putina manie, ce naiba!”.
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De la cadrul general — nevoia de revolutie — se trece la consideraji
personale pe tema enuntatd. ECLIPSA CRIMA (platim vizibilul) sau
againstinstallation este un capitol de filosofie pura, poetica deci ca niste
fragmente presocratice. Este partea, s spunem, asumat creativa a cartji,
insa eu prefer jocul conceptual si teoretic, la care Bogdan Ghiu este
magistral. Totusi, ca reper al acestei filosofari in maxime, retin o mostra care
probabil I-a pus deja pe ganduri pe Leibniz: ,Istoria si spatiul sunt dovada
crimei. Apar prin crima”.

Omul santajat cu viata este si un om transvizibil ce practica o cunoastere
cu spatele. Abordarea este pe invers, in dezacord cu o modernitate
reciclata, dar consonand cu perspectiva medievala, cand unghiul de fuga
viza transcendenta: ,Abia pe fond de mortalitate viata devine vitalitate”.
Transvizibil pentru ca ,invatam sa devenim invizibili, transparentj, ironic, la
nimic”. Cu oameni prin care totul trece fara prea mari consecinte, arta mare
nu poate supravietui. ,Viata redevine artd maruntd”, constata cu tristete
autorul, iar eu oarecum ma bucur, incongtient cum sunt, sperénd ca si
strazile oraselor noastre vor iesi din gri, fie si spre fauvisme in marginea
kitschului. Caci in Romania zona publica este caracterizata de tonuri cenusii
si de comportamente asemenea: ori ultraconformiste, ori ultramitocanesti.
Mentalitatea roméaneasca izoleaza artisticul in muzee si in teatre. Cotidianul,
ns§, trebuie epurat de valente nedutilitare.

Mai subtil, eseistul insista pe riscurile suprarevelarii in artd, ceea ce el
numeste refelatie: D. Caci exista o ,pornografie invizibila a artei”, reprimata
in icoana orientald. $i atunci se ridica problema Figurantei in post/neo-nano-
panoptism, respectiv ,Care vizibilitate? Céte vizibilitati?”

Cum poate fi conectatd dezbaterea de mai sus cu brusca luare in
discutie a sintagmei ,viata nuda”, creatd de Giorgio Agamben pentru a
descrie enclavele de non-drept, spatjii de ,exceptionalism juridic” in care nu
se mai aplica prevederile contractului social iar individul este abandonat
abuzurilor de putere? La prima vedere, conexiunea este imposibila. Cu
mitica incruntare si scarpinare occipitala, observam ca ,supraputerea in flux
continuu” a fost facuta posibila de catre post/neo-nano-panoptismul care ,nu
mai produce imagini reprezentationale, materiale, mimetic recognoscibile,
ale umanului”. Imaginea omului, disponibilizatd de media, nu mai are nimic
in comun cu acel om disponibil — homo universalis et religiosus — pe care-|
propunea lon Zubascu. Mai curdnd ma duce gandul la proaspatul
disposable man poetizat de Denisa-Mirena Piscu.
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Aceastd ,des-figurare (artisticd) si desfigurare (tehnologica)” are ca efect
aparitia omului ,ultrauman”. Care inseamna cam exact invers de ceea ce ne
inchipuim noi: locul ,corpului fard organe” (Artaud) este luat de corpul
aglomerat cu organe si ,accesorii’.

Siiata, lucru nesperat, dezbaterea se incolaceste reluand dihotomia arta
marunta — arta masiva. Elitism avangardist, experiment fara limite, sau arta
difuza, inteleasa ca entertainment, asa cum se intampla in postmodernitate?
Somatizarea, corporalizarea tehnologiei, tinea de o patologie a
Lindividualismului de masa”. Gandirea oximoronica a lui Bogdan Ghiu are
resurse terminologice inepuizabile cand se aplica la imperceptibilitatea
favorizata de tehnologile media si la hiperceptibilitatea produsd de
,conectivitatea si portabilitatea contemporane”.

Ideea pentru care luptd aceasta demonstratie construita din deductji,
supozitii si constatari este reumanizarea umanului prin arta. O arta care sa
nu fetisizeze antropomorficul, infidela figurii la modul general.

Si acum urmeaza cliseul cu: cate ar mai fi de spus despre aceasta carte
daca spatiul mi-ar permite-o. Ceea ce este perfect adevarat! Vitalitatea
conceptuala a autorului este zdrobitoare, iar interesul lui pentru ultimele
tendinte in vizualul reflectat in géndire nu poate decat sa ne fie de mare
folos. Bogdan Ghiu reuneste informatia de ultima datd cu o interpretare
acuta — ceea ce este o calitate rarisimd pe meleagurile noastre, unde se
barfesc noutati, dar foarte putin se face si schimb de idei. Noi doar ne
laudam cu cat am citit, nu prea stim insa si de ce am facut-o.

Feminism si post-feminism. Localizari

La Targul de carte din iarna au fost lansate doua carii inrudite. Aproape
douéd volume ale aceluiasi tratat. Una (Bianca Burta-Cernat, Fotografie de
grup cu scriitoare uitate. Proza feminina interbelica), trateaza despre
proza autoarelor ,minore” din perioada interbelica; cealalta (Carmen Dutu,
Masculin-feminin in romanul postpasoptist: o abordare de gen) discuta
feminismul si, avant la lettre, studiile de gen in literatura ,secundarad” din a
doua jumatate a secolului XIX. Ambele carti sunt la origine teze de doctorat,
ceea ce explica selectia de autori periferici.

Interesant la Carmen Dufu este ca, desi face abstractie de clasicizatul
Nicolae Filimon pentru a se concentra asupra unor scriitori uitati azi, ea Tsi
intemeiaza demonstratia pe o bibliografie critica a mainstream-ului si chiar
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